arătîndu-se chiar mai departe — ceea ce dovedește totodată că relațiile 
dintre client și constructor erau în vremea aceea mai mult negustorești 
— că cunoștințele de arhitectură pe care le putea dobindi cineva stu- 
diind acel manual erau «de neapărată trebuintá și folositoare fiecărui ce- 
tátean», care în felul acesta putea fi în stare să aprecieze singur «tăria 
și frumusețea unei zidiri», precum și cunoașterea prețului, « putîndu-se 
astfel apăra de orice înșelăciune». 

Mai tîrziu, după o perioadă de frământări si înstrăinare a învățămîntului, 
cu «profesori náimiti și aduși cu contract, ceea ce cra si o renegare»!, 
înțelepciunea unui domnitor ca Barbu Știrbey, cerea în 1850 ca instructia 
publică «să fie făcută potrivit cu nevoile poporului», «să nu aibă în vedere 
exclusiv convenientele cîtorva familii privilegiate», «să fie națională », 
«să mulțumească nevoile deosebitelor clase și să păstreze culoarea 
locală »?. Pentru «multumirea nevoilor deosebitelor clase», proiectul 
de reorganizare a învățămîntului din 1850 prevedea și «oarecare facul- 
táti, pe cit mijloacele ne iartă», printre care o «școală de inginerie pentru 
poduri si șosele, agrimensură și arhitectură» ?. Dar o astfel de școală în 
care arhitectura se amestecă și se confundă cu ingineria de șosele și ho- 
tărnicia, nu putea desigur să dea pe adevărații arhitecți de care începuse 
să se simtă nevoie, si pe care statul însuși îi cerea stráinátátii, de vreme ce 
trimetea încă acolo, printre feluritii săi bursieri, și pe M. Cápátineanu 
pentru a studia arhitectura. 

Aceasta a fost situația în țările romîne pînă la unirea principatelor. 
Schimbările survenite în societatea romînească după revoluția din 1848 si 
nevoia unei reorganizări administrative potrivită cu forma noului stat 
centralizat, rezultat din unirea, in 1859, a Ţării Rominesti cu Moldova, 
accelerează și procesul destrămării vechii suprastructuri conservatoare. 
Nevoia adăpostirii feluritelor instituții create de necesitățile noului stat 
capitalist în dezvoltare pune problema ridicării unor edificii corespun- 
zătoare și a existenței unui corp numeros de tehnicieni și arhitecți pe 
care Rominia nu-l avea. De aceea, ca si în prima jumătate a veacului, 
arhitectura în centrele importante ale țării este făcută si acum de cîțiva 
arhitecți romini care studiaseră în străinătate printre care, alături de Că- 
pátineanu, amintim figurile proeminente ale lui Alex. Orăscu si Dim. 
Berindei — dar mai ales de foarte mulți arhitecți și constructori străini, 
austrieci, germani, francezi. 

Problema înființării unor cursuri speciale pentru învățămîntul arhi- 
tecturii este pusă astfel din nou, imediat după unire. 

Pentru Moldova, un decret domnesc publicat în Monitorul Oficial al 
Moldovei din 15 septembrie 1860 prevedea în acest scop înlocuirea Școlii 
reale din Iași, existentă la acea dată, cu o a doua secţie înființată pe lingă 
« Facultatea filozofică de științe», pentru «neintirziata formare de ingineri 
civili de punti si șosele, mecanici și arhitecți». 

Nu știm dacă pe lingă unii ingineri de punti și șosele, secția a doua a 
facultăţii filozofice de științe de la Iași va fi dat și vreun arhitect adevărat. 
Cert este însă că locul pentru buna predare a învățămîntului arhitecturii nu 
era acolo. Lucrul acesta a fost înțeles cel puțin de oamenii de artă, care au 
pus în discuţie această chestiune o dată cu problema înființării, după mode- 
lul francez, a unor școli de arte frumoase. Propuneri concrete pentru orga- 
nizarea unor astfel de instituţii s-au făcut din partea Moldovei de către 
pictorul Gh. Panaiteanu-Bardasare, care învățase în Germania, iar pentru 
Tara Romineascá de către Theodor Aman și Gh. Tattarescu, pictori formati 
la școli occidentale; primul la Paris, al doilea la Roma. 

Prin stáruintele lui Gh. Panaiteanu -Bardasare, care, pentru ceea ce pri- 
vea învățămîntul arhitecturii, propunea să fie invitat ca profesor de specia- 
litate Alexandru Orăscu din București, «care a studiat în străinătate cu 
succes », a luat ființă la 1351, pe baza unui decret domnesc semnat la 29 
septembrie 1860 de Alexandru Ion I Cuza, prima școală romînească de 
arte frumoase. În cadrul acestei școli ar fi urmat să se organizeze studiul 
sistematic al picturii, al sculpturii și al arhitecturii, dar aceasta din urmă, 
prevăzută în proiectul iniţiatorului, a fost omisă din decret. Astfel, 
noua instituție își începea activitatea în noiembrie 1860 cu un singur 
profesor, Gh. Panaiteanu-Bardasare și 12 elevi numai pentru învățătura 
zugrăvirii. 

La București, în urma propunerilor făcute de Theodor Aman în 1859 


si de Gh. Tattarescu în 1860, « Eforia Învățăturilor Publice» numea în ianua- 
rie 1861 o comisie compusă din Theodor Aman, Gh. Tattarescu și P. Alexan- 
drescu (acesta tot pictor cu studii făcute la Roma), care, restudiind pro- 
blema, propunea un proiect complet, însoţit si de o evaluare a sumelor 
necesare înființării școlii. 

Proiectul, susținut de autorii lui și de alti oameni luminati ai epocii, 
nu numai pentru motivele practice ale nevoilor formării unor cadre locale 


1 N. Iorga, Istoria invàtàmintului rominesc, Bucureşti 1928, p. 267. 

2 Cf. N. Iorga, Viaţa şi domnia lui Barbu Știrbey, în Analele Academiei Romine, 
XXVIII, 1906, pag. 11. 

3 Scoala aceasta a fost condusă la început de Alex. Orăscu, 
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de profesioniști în domeniul artei, ci și «pentru înlesnirea și formarea 
gustului junimii studioase», cît si pentru prețuirea « originalității națiunii» 
și combaterea « cosmopolitismului, în numele individualitátii nationale, 
în numele independenței și libertății ei »*, n-a putut fi transformat în 
decret și aplicat, decît în urma reformei învățămîntului public înfăptuită 
de Mihail Kogălniceanu, după lovitura de stat din 2 mai 1864. 

Dar pînă la publicarea, la 14 noiembrie 1864, a decretului domnesc 
de înființare a două școli de belle arte, una la Iași (aceasta de fapt exis- 
tentă într-o formă embrionară încă din 1860) și alta la București, se începe 
— ca si mai înainte, în 1850 la București si in 1860 la Iasi — prin a se 
lega arhitectura de inginerie. Un decret al domnitorului Alexandru Ion I 
Cuza din 1 octombrie 1864 infiinta — sau mai bine 215 reinfiinta — 13 
Bucuresti vechea « scoalá de inginerie pentru poduri si sosele, agriculturá 
și arhitectură» pe care, de data aceasta, o intitula « Școala de punti si şosele, 
de mine și arhitectură» si care aducea această inovaţie atrăgătoare că elevii 
admiși la studii erau stipendiati cu cîte 200 lei lunar. 

Școala aceasta, cu Alex. Costinescu (același care în 1838 era profesor 
la Academia Mihăileană din Iași) ca director și cu alti patru profesori, 
printre care si arhitectul M. Cápátineanu, era de fapt menită să dea ingineri 
initiati cit de cît si în arhitectură, buni adică pentru a fi folosiți in servi- 
ciile publice și ca constructori de clădiri, dar, desigur, nu arhitecți în 
accepţia adevărată a cuvîntului. Aceștia, cînd nu veneau cu învățătură 
si diplome din străinătate, trebuiau pregătiți anume in ţară. Înţeleasă, 
dacă nu de toti cei ce aveau de spus un cuvînt in noua organizare a învă- 
támintului în principate, dar cel puţin de arhitecții si artiștii care își 
făcuseră studiile în străinătate, nevoia aceasta a căutat să fie împlinită 
în cadrul școlilor de belle arte create pe baza decretului publicat în 
« Monitorulu — Jurnalu oficialu alu Principateloru-Unite-Romine» din 
2/14 noiembrie 1864. 

Regulamentul de funcționare al acestor școli, publicat în același 
Monitor Oficial, prevedea obligaţia ca fiecare din cele două noi instituţii 
de învățămînt să cuprindă cel puţin următoarele studii : a. pictura; b. sculp- 
tura ; c. arhitectura ; d. gravura și v. arta grădinilor. 

Dar, opera numai a unor pictori, regulamentul, ca și principiile de 
bază enunțate de el în vederea « îmbunătățirii gustului artistic în țară», 
se ocupă în mod special de pictură. Iată, de pildă, cîteva din măsurile 
salutare luate în legătură cu această artă, atît pentru operele din trecut, 
cît și pentru cele viitoare: « nici o modificare nu se va aduce în picturile 
vreunei biserici din țară, fără prealabila autorizare a Comitetului Academic 
de Belle Arte» (organul superior de conducere al școlilor de belle arte, 
#.7.)ኔ sau « nu e tolerată depingerea vreunei biserici de către alti pictori, 
decit acei care vor avea autorizatiunea Comitetului Academic de Belle 
Arte»; sau încă «toti zugravii de case si insemnii (firme n.a.) si decora- 
torii din București si lași, formînd corporatiune, stau sub privegherea 
Comitetului de Belle Arte respectiv». 

Nici un fel de recomandare sau măsuri asemănătoare nu se prevedea 
pentru arhitectură, deși din punct de vedere al realizărilor din acele timpuri 
— este vremea cînd foarte multe din monumentele importante de arhitec- 
tură ale trecutului au fost desfigurate sau dárimate — situația nu era dife- 
rită de cea în care se găsea « arta zugrăviturii». Se prevedea însă în mod 
expres, între atribuţiile directorului școlii și aceea de a « subsemna diplo- 
mele arhitecților esaminati în țară si a presede (prezida n.a.) juriile de 
esamene ale acestora». Se preciza, de asemenea, pentru secția de arhi- 
tectură condiția, foarte grea, pe care trebuiau s-o îndeplinească la admi- 
tere candidaţii : să fie « absolvenţi ai facultății de științe, secția de mate- 
matici». Totodată se arăta că organizarea școlii (sic) speciale de arhi- 
tectură era « subordinată prezentărei unui număr de cel puţin cinci școlari 
absolvenţi ai matematicilor din facultate». 

Școala de belle arte din București și-a început activitatea în octombrie 
1864, cu excepția secției de arhitectură, pentru care directorul, Theodor 
Aman, cerea la 10 noiembrie al aceluiași an, ministerului, încuviințarea 
și înlesnirile necesare pentru începerea și a acestei secții, « fiindcă arhitec- 
tura, preciza el, este prevăzută în regulamentul școlii» și este o artă « de 
care asemenea avem mare necesitate». Recomanda totodată, prin aceeași 
adresă, să fie numit profesor la cursul de arhitectură Dimitrie Berindei, 
« arhitect romin». 

Dind încuviințarea necesară funcționării « cursului de arhitectură», 
ministerul sugera, sub forma unei întrebări, ca Dim. Berindei să facă 
deocamdată cursuri gratuite « pînă cînd se va regula prin bugetul anului 
1865 retributiunea cuvenită ». 

Nu cunoastem ráspunsul arhitectului Dim. Berindei la aceastá pro- 
punere — dacá i se va fi adus la cunostintá — dar la 9 ianuarie 1865, acelasi 
director Theodor Aman, recomanda ministerului ca profesor de arhitectură 


4 Cf. Dim. Berindei, Despre arta şi despre cultura lor, în Tara Rominească, 
Revista romină pentru ştiinţe, litere şi arte, august 1862, 


«in postul vacant», de data aceasta, pe Gaetano Burelly, pe care il caracte- 
rizeazá « romin si cel mai capabil pentru acest curs». 

Printr-un decret semnat la 20 ianuarie 1865 de domnitorul Alexandru 
Ion Cuza, Gaetano Burelly era numit profesor de arhitecturá la scoala de 
belle arte din București. Secţia de arhitectură lua astfel ființă. 

Nu cunoaștem data exactă cînd a început activitatea secției de arhitec- 
tură a școlii de belle arte din București, nici citi elevi va fi avut în primul 
an de funcționare. Din procesul verbal al Comitetului Academic de Belle 
Arte, datat 19 iunie 1866, rezultă doar că la sfîrșitul anului școlar 1865— 
1866 trei dintre elevii arhitecți — pe nume Fraivald, Teodorescu și Mucius, 
obțineau la concursul de arhitectură, primul medalie și ceilalți doi cîte 
o menţiune. 1 

Începutul bun, de atîta vreme așteptat de cei ce înțelegeau rostul 
arhitectului în viața artistică și constructivă a țării, avea să fie însă curmat 
brusc. La 1 august 1866 erau suprimate, în mod samavolnic, din bugetul 
statului sumele alocate școlilor de belle arte. 

În urma protestului artiștilor și oamenilor de cultură luminati ai țării, 
situaţia se restabilește prin bugetul anului 1867. La reluarea cursurilor 
însă, în aprilie 1867, secția de arhitectură nu mai avea elevi. Faptul este 
atestat de directorul școlii, Theodor Aman, care, pe statele de salarii ale 
corpului didactic, retinind suma alocată lui Gaetano Burelly, profesorul 
de arhitectură, scrie în dreptul lui « nefiind elevi, n-a urmat». 

Secţia de arhitectură a școlii nu fusese însă desființată, numai cit 
« nefiind elevi», n-a funcționat. Dovadă este faptul că la începutul anului 
școlar 1867 poarta era încă deschisă pentru doritorii de a învăţa arhitectura, 
trecindu-se, pe cît se pare, chiar peste greaua condiție de admitere cerută 
de regulament: absolventa facultății de științe. Astfel, la propunerea mini- 
sterului era trecut în septembrie 1867, printre elevii școlii de belle arte 
secțiunea de arhitectură, elevul Toma N. Socolescu, care avea atunci 19 
ani 51 nu putea fi deci absolvent al matematicilor din facultate. 

Dar cum cu o singură floare nu se face primăvară, tot așa nici școală 
cu un singur elev. Toma N. Socolescu își va fi învățat desigur aiurea 
meșteșugul pe care l-a practicat în mod onorabil pînă în 1896 cînd a 
murit, încă tînăr, la Ploiești. Dispărută din lipsa elevilor, secția de arhi- 
tectură a școlii de belle arte din București nu avea să mai reînvie decît 
după multe alte încercări, în 1897. 

La Iași, problema studiului arhitecturii în cadrul școlii de belle arte 
a fost pusă ceva mai tirziu decît la București, dar cu o înțelegere nu tocmai 
conformă scopului urmărit de legiuitorul din 1864. Profesorul de specia- 
litate, numit cu titlul provizoriu la începutul anului școlar 1867—1868 
în persoana lui C. Bosie, care făcuse ceva studii, timp de 13 ani, la Dresda, 
a dat cursului de arhitectură — care a funcționat cu regularitate timp de 
9 ani —caracterul unei discipline auxiliare, menită, nu să formeze arhitecți, 
ci mai mult să completeze cultura generală a viitorilor pictori și gravori. 
Elevii care au urmat acest curs, printre care: Const. Stahi, Bellissimus, 
Vasile Crassus, Rotteanu ș.a. — au ajuns pictori gravori sau profesori de 
desen, dar nici unul arhitect. 

După rezultatele negative obținute în urma încercărilor de organizare 
a învățămîntului arhitecturii în cadrul școlilor de belle arte din București 
și Iaşi, Facultatea de științe din București propunea în 1873 Ministerului 
Instrucțiunii Publice o formulă nouă: înființarea pe lingă acea facultate, 
a unei școli speciale de arhitectură. Proiectul, documentat si bine în- 
tocmit, al Facultăţii de științe din București a rămas însă doar pe hirtie. 

Peste trei ani, în decembrie 1876, Consiliul permanent al Ministerului 
Instrucțiunii socotea că locul învățămîntului arhitecturii este tot la școlile 
de belle arte, cărora trebuia să li se imprime însă «o directiune cu ade- 
vărat profesională prin dezvoltarea studiilor și adăugirea unor cursuri 
proprii a da ţării profesioniști, ar5//c/; » (subliniat în textul original). 
Cerea pentru aceasta concursul a trei « bărbaţi speciali» : Theodor Aman, 
directorul Școlii de belle arte din București, M. Cápátineanu, arhitect, 
profesor la Școala de poduri și șosele, membru al Consiliului tehnic supe- 
rior si Alexandru Orăscu, arhitect, profesor la Universitatea din București, 
senator. 

Nu cunoaștem rezultatul contribuţiei celor doi arhitecți din comisie 
la lămurirea problemei reorganizării învățămîntului în școlile de belle 
arte, menite de data aceasta să dea țării « adevăraţi profesioniști». Bánuim 
însă că partea referitoare la studiul arhitecturii din noul regulament de 
funcționare al școlilor de belle arte, sancționat prin decretul 601 din 
28 februarie 1883, este opera lor. 

Dar oricît de bine chibzuită, organizarea aceasta nu putea fi pusă în 
funcțiune spre a-și da roadele așteptate fără înțelegerea și sprijinul minis- 
terului de resort și al guvernului. Ca și mai înainte însă, înțelegerea și 
bunăvoința forurilor tutelare nu s-au făcut simţite în nici un chip. 

Alarmati de această situație, cîțiva arhitecți care își făcuseră studiile 
în străinătate — lon Mincu, 1. N. Socolescu, D. Maimarolu, C. Băicoianu, 
Al. Săvulescu, Gh. Sterian, Gh. Mandrea si Stefan Ciocirlan — cărora s-au 


alăturat sculptorii Ion Georgescu, Ionescu Valbudea și pictorul G. D. Mirea 
înaintau in mai 1888 un memoriu-protest Ministerului Instrucțiunii 
Publice, arátindu-i nedumerirea lor că «tocmai arhitectura, căreia, față 
de trebuintele țării urma să i se dea preferinţă, lipsește din studiile Școlii 
de belle arte». 

Ignorînd parcă memoriul arhitecților, rămas fără răspuns, ministerul 
cerea în octombrie același an direcției Școlii de belle arte lămuriri asupra 
eventualei infiintári a unui curs de caligrafie. Răspunzînd, directorul 
școlii arăta că acest meșteșug putea fi învăţat și « în particular », dar își 
exprima apăsat părerea că « ar fi de dorit să se înființeze secțiunea de arhi- 
tectură, care este mult mai indispensabilă». 

Carenta ministerială nu a putut fi însă învinsă încă multi ani. 

În această situație, Comitetul de conducere al Societății Arhitecților 
Romini, abia întemeiată, hotărăște, în aprilie 1891, înființarea, sub auspi- 
ciile sale, a unei școli particulare de arhitectură. 

Dind, în august 1892, cuvenita autorizaţie de funcționare a cursurilor, 
Ministerul Cultelor și Instrucțiunii adăuga, alături de această a sa « pre- 
tioasá contribuţie», avertismentul că diplomele și certificatele ce va conferi 
Școala de arhitectură a Societăţii Arhitecților « nu vor da nici un drept 
față de diferitele servicii publice ale statului», ca și cînd toate aceste ser- 
vicii ar fi fost pînă atunci încadrate numai cu arhitecți diplomaţi! 

Cu toată această precizare, descurajantă si pentru initiatori si pentru 
viitorii elevi, Societatea Arhitecţilor Romini, manifestindu-si bucuria 
primei izbînzi, își continua pregătirile în vederea începerii cursurilor, 
indemnind la muncă pe toti cei interesați «spre a proba prin stăruința 
tuturora marea utilitate a acestei instituții». 


Bine organizată, avînd la bază un statut scurt dar precis, un bun regu- 
lament de funcționare, precum și un ajutor bănesc din partea unuia din 
întemeietori, prima școală romineascá de arhitectură isi începea activitatea 
la 15 octombrie 1892 printr-un examen de intrare, în urma căruia erau 
admiși la studii 40 de elevi. 

Tutelată de Alex. Orăscu și condusă de I.N. Socolescu si Gh. Sterian, 
Școala de arhitectură a Societății Arhitecților Romîni a funcţionat cu regu- 
laritate timp de 5 ani, cu un corp profesoral format din 13 profesori, din care 
nici unul plătit. Cu abnegatie și curaj, inițiatorii și profesorii secundati de 
elevi au ținut piept tuturor greutăților intimpinate în decursul anilor. Insti- 
tutia creată de ei, îmbunătățită pe parcurs, n-a cerut și n-a primit ajutorul 
statului. Și-a adăpostit elevii în săli de cursuri și ateliere improvizate, la 
început într-un apartament pe b-dul 6 Martie, spre rotonda pieței M. Kogăl- 
niceanu, apoi pe rînd: în 1894 într-o veche casă boierească pe str. N. Filipescu, 
în 1895 într-o clădire pe str. Scaune, peste drum de biserică și, in sfirsit, 
în ultimul său an de existență, într-o casă de tirgoveti pe str. Banu Mărăcine 
colt cu Bárátiei. Succesul obținut in acest timp — peste 30 din elevii în- 
scriși absolviseră cu rezultate multumitoare aproape întregul ciclu de studii 
prevăzut de regulament — a avut darul să incite zelul instituției oficiale 
însărcinată cu instructia publică. După 33 de ani, în care timp învăță- 
mîntul arhitecturii, de netăgăduită trebuintá, fusese de atitea ori reglementat, 
dar niciodată urmărit ca să fie pus în aplicare, se făcea în sfîrşit primul 
pas spre întemeierea unei școli oficiale de stat. Cărturarul de seamă, 
bun organizator, cu vederi mai largi decit predecesorii săi, ministrul 
Spiru Haret, abia instalat în fotoliul ministerial, lua hotărîrea, desigur 
și în legătură cu proiectata sa reformă generală a învățămîntului, pe care 
a înfăptuit-o apoi, de a pune în funcțiune secția de arhitectură prevăzută în 
regulamentul restructurat în 1883 al școlilor de belle arte. Lichidindu-se 
o dată cu aceasta școala Societății Arhitecților Romini, o parte din foștii săi 
elevi sînt primiţi, pe baza unui examen de selectionare, să-și desăvir- 
șească învățătura în cadrul noii instituții, care, deși atașată Școlii de 
belle arte, este totuși numită «Școala națională de arhitectură». 

Incepindu-si activitatea în decembrie 1897 cu 37 de elevi, Școala natio- 
nală de arhitectură nu a făcut de fapt decît să continue metodele și expe- 
rienta fostei școli particulare a Societăţii Arhitecţilor, avînd însă o nouă 
conducere — director al Școlii de belle arte a fost pină în ianuarie 1899 
pictorul C.I. Stăncescu, apoi pictorul G.D. Mirea — și un nou corp 
profesoral. 

De remarcat, în organizarea procesului de învățămînt, dozarea materi- 
ilor de studiu și a lucrărilor practice, grupate așa fel ca elevul care n-ar 
fi putut duce treaba pînă la capăt să se poată retrage pe parcurs cu un titlu 
și un bagaj de cunoștințe capabile să-l facă folositor societății. 

Invátámintul era împărțit în trei secțiuni: una pregătitoare, una mijlo- 
cie și una superioară. Secţiunea pregătitoare, întinsă pe doi ani de studiu, 
era menită pregătirii teoretice elementare și deprinderii desenului artis- 
tic 51 arhitectural. Secțiunea mijlocie, «a constructorilor», punea accentul în 
special pe latura tehnică a problemelor legate de arhitectură: construcții 
de lemn, de zid și de piatră, cu privire specială la detalii, instalații, lucrări 
edilitare, devize și măsurători, proiecte de importanță mijlocie etc. Sectiu- 
nea «arhitecților » avea scopul să desávirseascá măiestria elevilor cu 
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aptitudini deosebite, mai cu seamá in rezolvarea artisticá a problemelor 
mari din domeniul arhitecturii. 

Cu mijloace materiale restrinse, instalatá intr-o cládire veche cu parter 
si etaj situatá in partea din fund a terenului din str. Biserica Enei pe care 
s-a clădit între 1912 și 1925 noul palat al Școlii superioare de arhitectură, 
cea dintii instituție de stat pentru învățămîntul arhitecturii a funcționat sub 
auspiciile Școlii de belle arte pînă in 1904, în condiţii grele de existență 
și cu scăderea citeodatá alarmantă a numărului elevilor. Experienţa acestor 
7 ani de funcționare, desigur rodnică — din 37 elevi înscriși în 1897 își 
obtinuserá diploma 21 — dovedea totuși necesitatea introducerii unor me- 
tode noi în modul de instruire a elevilor și înlăturarea unei dependențe 
inutile. 

Astfel, în toamna anului 1904, pe baza unei decizii ministeriale, secția 
pentru studiul arhitecturii a fost scoasă de sub tutela Școlii de belle arte, 
creîndu-se Școala superioară de arhitectură ca instituție independentă 
de învățămînt superior, cu un director propriu — în persoana profesorului 
Ermil Pangrati — și cu un corp profesoral compus din 8 profesori. Nici o 
modificare esenţială a vechiului program de studii, afară numai de gruparea 
materiilor pe un ciclu complet de 5 ani, din care primii doi erau consacrați 
unei secții numită « pregătitoare », iar ultimii trei formau « secția arhitec- 
tilor », după a cărei absolvire elevul obținea diploma de arhitect. 

Sub forma aceasta, cu sporirea pe parcurs a numărului profesorilor, pe 
măsura creșterii numărului studenților, Școala superioară de arhitectură 
a funcționat pînă la începutul primului război mondial. 

Reluîndu-și activitatea după întreruperea pricinuită de război, în 1918, 
cu 60 de studenti, din care numai 2 în anul I, Școala superioară de arhi- 
tectură și-a desfășurat activitatea pe baza vechiului program de studii 
pînă in 1920 cînd, prin hotárirea consiliului profesoral, însușită și de minis- 
terul tutelar, s-a făcut o restructurare a cursurilor, cu adincirea sau adău- 
girea unor discipline cerute de progresele științei construcțiilor, ca și de 
noua situație a statului. Cu toate adăugirile — și deci îngreunarea progra- 
mului — durata studiilor a fost redusă la 4 ani, fără a se mai face distincția 
între o secție de pregătire si una de învățătură a arhitecturii. 

Condusă de la întemeierea ei in 1904 de profesorul Ermil Pangrati, 
alături de care, îndrumători exceptionali, realisti, pe linia unei arhitecturi de 
forme nationale și buni constructori, au stat Ion Mincu, Petre Antonescu 
si Grigore Cerchez, Școala superioară de arhitectură a funcționat pástrin- 
du-și același program de studii pînă in 1932. 

Organizat numai pe bază de regulamente, sprijinite, prin analogie și 
numai partial pe legile de atitea ori modificate si înlocuite ale invátámin- 
tului superior, învățămîntul arhitecturii își căpăta pentru prima oară o lege 
a sa proprie in mai 1932. Ocupindu-se de toate problemele legate de buna 
funcționare a instituției pe care o crea echivalind-o în grad cu universitatea 
si dindu-i numele de Academia de arhitectură, noua lege reglementa tot- 
odată și dreptul purtării titlului și al exercitării profesiunii de arhitect 
în Romiînia. 

Organizată pe baze capabile să asigure învățămîntului toate condițiile 
unei bune și rodnice dezvoltări, Academia de arhitectură a funcționat sub 
conducerea rectorului profesor Petre Antonescu pînă în anul 1938. În 
toamna acestui an, pe baza legii « pentru modificarea și completarea legilor 
privitoare la învățămîntul superior si special în vederea rationalizárii », 
fără să-și fi schimbat cu nimic organizarea, a fost înglobată, cu titlul însă 
de Facultate de arhitectură, în ramurile de învățămînt ale Politehnicii din 
București, în cadrul căreia a rămas pînă la punerea în aplicare a legii 


cuprinzind principiile generale de reformă a învățămîntului de toate 
gradele din 1948. 

Pentru pregătirea specialiștilor în construcția și reconstrucția orașelor 
a fost înființată și a funcţionat pe lingă Facultatea de arhitectură, din 1943 
pînă în- 1948, o secție de specializare în urbanism, pusă sub conducerea 
profesorului Duiliu Marcu. 

Trecutá, după o nouă dar foarte scurtă perioadă de independenţă, în 
1949, cu același grad, în cadrul Institutului de construcții (nou înființat 
prin restructurarea Politehnicii), Facultatea de arhitectură și-a îndreptat 
atenţia, reorganizindu-se, asupra legăturii strinse și logice ce trebuia sta- 
bilită între cursurile teoretice și lucrările practice și asupra programării 
pentru lucrările de arhitectură a unor probleme strîns legate de viața practică 
de nevoile urgente ale tuturor oamenilor muncii în domeniul locuinţei 
și al clădirilor privind instructia publică, asistența socială, sportul etc. 

Durata cursurilor a fost menținută la 5 ani. Faţă de vechea organizare, 
prin restructurare, numărul disciplinelor fundamentale a fost însă sporit 
prin adăugirea unor cursuri speciale de urbanism (istoria așezărilor ome- 
nesti, teoria si analiza urbanismului, sistematizarea orașelor existente, 
peisagistica, parcuri și grădini, sistematizări rurale), precum și prin 
introducerea unor discipline cu totul noi: marxism-leninism, economie 
politică si materialism dialectic și istoric. A fost lărgit si adincit de asemenea 
ciclul studiilor și al lucrărilor cu caracter artistic: desenul, sculptura, 
acuarela și decorația. 

Dar aportul cel mai de seamă adus de noua reformă a fost îndrumarea 
învățămîntului către o dublă specializare: în arhitectură și urbanism. În 
opt din cele zece semestre, cursurile teoretice, lucrările practice și proiectele 
de arhitectură erau comune. În semestrul 9, fără cursuri teoretice, studenții 
se separau în arhitecți si urbanisti, studiind și întocmind lucrări fiecare in 
specialitatea aleasă, specialitate în care, în semestrul 10, își întocmeau 
proiectul de diplomă. 

Cînd în noiembrie 1952, pe baza Hotărîrii Comitetului Central al Par- 
tidului Muncitoresc Romîn si a Consiliului de Ministri al Republicii Popu- 
lare Romîne cu privire la organizarea activității în domeniul arhitecturii 
Facultatea de arhitectură a fost scoasă de sub tutela Institutului de con- 
structii devenind Institutul de arhitectură, căruia, curînd după aceea, i-a 
fost dat numele maestrului inaintas Ion Mincu, tendința către speciali- 
zare a fost mult mai adîncită si, în cele din urmă, în 1954, prin sporirea nu- 
mărului anilor de studii la 6, împinsă poate chiar mai departe decît o cereau 
necesităţile întrevăzute ale unui viitor apropiat. 

Ceea ce trebuie însă relevat în primul rînd, acum cînd se așteaptă rezul- 
tate multumitoare de la o reformă făcută pe baze științifice si cu atitea 
bune intenții, e că o avalanșă de idei înnoitoare, și nu numai în domeniul 
specializărilor, dar chiar și în acela mai experimentat al studiilor obis- 
nuite, legate de buna pregătire a unui arhitect, este prea repede prefăcută în 
programe și tot atît de repede schimbată, fără a se da experienţei timpul 
necesar să-și arate roadele și reformatorilor răgazul necesar să tragă conclu- 
ziile valabile. În al doilea rînd, nu trebuie să se uite că cu toată nevoia, 
incontestabilă, a specializărilor, scopul învățămîntului arhitecturii, in lumina 
realitátilor noastre, nu e să scoată tehnicieni unilaterali, de genul celor 
multi pe care i-a dat și vechea școală, poate cu mai puțină cultură si mai 
multă practică, dar în singura direcție care atunci trebuia să ducă la cistig, 
ci pregătirea arhitectului complet, care să nu se încurce in fata proble- 
melor complexe pe care i le pune viața și pe care trebuie să le înțeleagă 
și să le domine. 
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Casa lui Hagi Arif (locuința C) — Intrarea de sub foişor 


Conf. arh. GHEORGHE PETRAȘCU 


PE URMELE UNEI ARHITECTURI POPULARE VALOROASE 


Prezint, în cadrul acestui articol, patru locuinţe vechi din Mangalia, mic 
port dobrogean aşezat 18 46 kilometri sud de Constanţa. 

Cînd le desenam, nu mă gindeam să le şi public. Am făcut releveele lor pentru 
că mi-au plăcut şi cu timpul am învățat — cu timpul, adică nu din şcoală, de 
unde ar fi fost bine s-o aflu — că e singurul mijloc să ne controlăm impresiile, 
să înțelegem temeinic şi să reținem ce este interesant în arhitectura care ne atrage. 
Nu simple schițe, ci relevee corecte, care dezvăluie mestesugul si ne opresc 
mai mult lingă subiect. Lucrurile se văd treptat şi tot treptat senzațiile se trans- 
formă în gindire coerentă. Mobilul a fost deci, inainte de toate, un beneficiu 
personal. Dar cercetarea de aproape şi convorbirea cu locatarii m-au făcut să 
întrevăd şi soarta acestor case: au zile numărate. Pină la dispariţia lor totală, 
în urma unui ecarisaj urban plănuit, fiecare an le strică într-un fel sau altul. Se 
mai adaugă o despărțitură ca să mai incapá o familie, se mai astupă o fereastră 
sau se deschide o uşă nouă. Cind m-a văzut măsurind obloanele cerdacului 
uneia dintre ele, locatarul de curind venit, un marinar născut în Vrancea, a comen- 
tat uimit: « Şi astea vă interesează? ! La iarnă dacă e frig, le pun pe foc, că nu-s 
de nici un folos». 

Mai tirziu, amintindu-mi de intenția marinarului şi revăzind desenele, mi-am 
zis că e posibil ca alcătuirea şi frumusețea simplă a acestor case să intereseze 
şi pe alţii. Am solicitat deci pentru ele cinstea tiparului. In felul acesta sper să 
trezesc şi atenția celor însărcinați la noi cu ocrotirea arhitecturii. Arhitectura 
îşi merită numele de cite ori exprimă o gindire şi poartă pecetea sensibilităţii 
omeneşti. În acest caz, ea are nevoie de ocrotire, chiar cînd nu este istorică. 

Cele patru locuinţe au trăsături comune, evidente mai ales în cazul primelor 
trei, notate de mine cu literele A,B,C. * 

Un mod de viață asemănător, vădind puţine dar esențiale cerințe de confort 
colectiv şi individual, a determinat alcătuirea planului: o cameră principală, cu 
cămin, pentru viața laolaltă a familiei, in care se intră direct de afară; în legătură 


* [n oraş locuinţele sint situate astfel: 
Locuinţele A şi C, pe str. Vinători nr. 20 şi 22 
Locuinfa B, pe Str. Ştefan cel Mare nr. 54 
Locuinfa D, pe str. Mărăşeşti nr. 7. 


cu ca, dormitoarele. Dacă nu există o prispă sau un cerdac, camera principală 
se prelungeşte în exterior sub o boltă de viţă, loc deopotrivă de bun pentru 
lucru şi odihnă. 

La prima vedere, adică înainte de a cunoaşte măsurile exacte ale încăperilor, 
eşti bine impresionat de raportul plăcut dintre ele, rareori contrazis de măsura 
mobilierului, Deşi iti dai seama imediat că totul e mic, nu găseşti nimic meschin; 
spațiul pare pretutindeni îndeajuns. Neregularitățile planului le observi mai 
tirziu, pentru că sint indeminatic folosite pentru deschiderea unei uşi sau inscrie- 
rea unei scări, Şi, mai ales, surprinzătoare este gradarea armonioasă a spațiilor, 
punindu-se reciproc în valoare, reuşită cu mijloace atit de reduse. Cind s-a putut 
recurge la dimensiuni mai importante, ca în cazul locuinței C, se realizează spatiosul 
accentuat prin combinarea umbrei şi a luminii, distribuită cu meşteşug prin dis- 
poziția ferestrelor, 

Primele trei case au încăperile foarte scunde: între 2,00 şi 2,20 m, coborind 
chiar sub 2,00 m la cea notată B. Contrar celor ce se pot presupune, efectul nu 
este apăsător; dimpotrivă, rezultă o impresie de intimitate odihnitoare, pentru 
că tavanele de lemn, liniate fin de şipcile acoperind rostul dintre scinduri, sint 
vopsite în albastru deschis, şi prin ferestrele mari, care ajung pină aproape de 
plafon, se vede totdeauna cerul şi grădina din fata casei. 

Dintre detalii, primul care iti atrage atenția este căminul din camera princi- 
pală. Croit din plin, este aşezat în centrul unuia dintre pereții transversali. Gura 
lui, adincă şi boltită, e atit de largă, încît s-ar putea frige un berbec întreg, Ea este 
incadratá de un decor discret, figurind nişte pilastri aproximativi, rotunjiti de 
repetatele váruiri; deasupra lor, in cele două firide arcuite, iti imaginezi sclipind 
ibricele de alamă, care azi lipsesc. După cum e făcut căminul, înţelegi că autorul 
lui a zis: « aici, in fata lui, vreau să vă reuniți». 

Mai departe descoperi alte amănunte, care dovedesc că meşterul anonim 
nu trata nimic cu indiferență. În pereții groşi sint prevăzute la loc potrivit 
alte firide, pentru păstrarea obiectelor gospodăreşti, şi lavoare cioplite în piatră 
cu scurgerea străpunsă spre exterior, deasupra unor rigole de piatră; locuința C 
are un perete de dulapuri inzidite (4) şi o cabină de baie (A), în care 
operaţia se făcea stind pe scaun în mijlocul unui bazin de piatră, iar apa se 
turna cu ibricul. 


23 


LOCUINTA ለ 
. Fafadá 


. Sectiune transversală 
. Plan parter 
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LOCUINTA 8 


« Secţiune transversală 
Fațadă 

. Plan subsol 

» Plan parter 


noms 
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Locuinta dublă (de tip locuința A) 


Deşi concepute dupi acelaşi principiu şi intenţie plastică, fiecare casă se 
deosebeşte prin inventivitate rațională. Un accident uşor de teren, o familie mai 
numeroasă, o stare materială ceva mai bună, un meşteşug exercitat acasă — este 
cazul exemplului C, cind primul proprietar a fost un timplar — a condus de fie- 
care dată la soluţii originale şi la amplificarea tipului, trecindu-se de la locuința 
numai parter, la cea cu etaj parțial şi cu ctaj general. Cind apare etajul — locuința C 

el este rezervat vieții retrase, gineceului, şi legătura camerei principale cu 
acesta se face printr-o scară interioară mutată azi din ያ în s’. Locuinta dublă (ላ) 
a fost construită de doi frati adepti ai convietuirii şi nu ştiu dacă faptul că în 
Mangalia mai există încă o replică a soluției poate fi considerat ca un succes al 
experienței. 

Pentru casele A, B, C, sistemul de construcție a fost acelaşi: pereţii exteriori 
din miazănoapte, răsărit şi apus sint de zidărie de piatră locală puțin regularizată 
prin cioplire şi legată cu lut; peretele din miazăzi şi despártirile interioare sint 
de paiantă. Căminele cu coşurile lor formează blocuri de zidărie independente 
(locuinţa B) sau solidarizate cu zidul de piatră printr-o legătură din acelaşi material 
(locuința A si C). Planşeele sint de lemn rotund tăvănite cu scinduri. Acoperişul 
e de olane, cu streaşina înfundată, lată de 40— 50 cm. Ferestrele, relativ mari 
în comparaţie cu încăperile şi uneori chiar foarte mari, au parapete joase — între 
40 şi 70 cm — şi timplăria, un singur rînd, este à la fata exterioară a zidului; 
majoritatea sînt la miazăzi, încotro este orientată invariabil şi fațada casei. Preocu- 
parea de economie este evidentă alături de căutarea unor dispoziţii care, înlesnind 
viața printr-o minimă dar firească separare a functiunilor, elimină cit mai multe 
dintre neajunsurile unui mod de construcție ieftin şi rudimentar. 

Să nu uităm, în această sumară descriere, copacul din dreptul intrării, de 
obicei un dud care dă umbră, hrăneşte găinile şi viermii de mătase; bătrina viță 
de vie cu corzi noduroase aninate de streaşină; puzderia de flori, petunii, nalbe 
şi circiumărese, care înveselesc tihna din preajma casei. 

Asupra fațadelor voi da mai puţine lămuriri, din desene şi fotografii putin- 
du-se înțelege şi judeca mai uşor decit un plan sau o secție. Ele sint simple, nobile 
şi pitoreşti. Proporția îşi afirmă discretă suveranitatea. Între figuri şi volume, 
raporturile de măsură se inlántuie armonios, fără violente în creşteri si descreşteri. 
Plinul domină acolo unde se simte nevoie de forță, şi uşurinţa e obținută prin 
mărirea şi apropierea golurilor. Pe acelaşi registru, formele îşi păstrează asemă- 
narea şi sensul. Ornamente, nici unul. Dar nu le simți lipsa, pentru că proporția 
ajunge si prin disimetrii de detaliu si imperfectia execuţiei — mai bine 215, fan- 
tezia execuției — totul pare animat de viață interioară. Priviţi faţada locuinţei C: 
ieşindul cerdacului o desparte în două şi lungimile raportate una la alta sint 
tocmai secțiunea aurită; dreptunghiurile astfel determinate sint asemenea cu 
cele ale golurilor care se impun în primul rind vederii; în registrul inferior, 
elementele sînt ritmate larg şi dispuse vertical; în registrul superior, ritmul este 
mai strins şi sensul orizontal domină. Rezultatul: o impresie de echilibru perfect, 
deşi există neregularități; un sentiment de căldură şi seninătate. 

Ce vîrstă au aceste locuințe? « Peste o sută de ani», răspund locatarii si, 
dacă sint din partea locului, iti vorbesc de turcii de mult culcati în curtea 
geamiei, despre care ştiu ei că le-au construit. E van efortul să le afli data exactă 
a naşterii. Bátrinetea lor este incontestabilă, judecind starea şi mai ales calitățile 
şi defectele lor, devenite excepționale în arhitectura micului port dobrogean. 
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Defectele, să le spunem şi pe ele. Locatarii mi s-au plins că iarna, care la 
Mangalia e uneori aspră, tremură putintel de frig, pereţii răsună, cei înalți de 
statură lovesc becul electric de curind prins de tavan. De atita s-au plins; şi de 
vechimea lor. 

Proprietarul celei de a patra locuințe (D) pretinde şi el un veac de vi 
pentru a sa. Cred însă că se înşeală. În cazul locuinței D, alcătuirea planului — 
tindă cu cite două camere pe lături — modificarea sistemului constructiv 
numai zidărie de piatră — şi înălțimea sporită a încăperilor — cam 2,80 m — tră- 
dează un tip mai nou, înpămintenit la Mangalia în urma unui eveniment cu 
consecințe pentru dezvoltarea oraşului. Probabil că această locuință a fost făcută 
după încetarea stăpinirii turceşti asupra Dobrogei, intimplatà în 1878, şi alipirea 
provinciei la Rominia. 

Se spune că arhitectura e o carte în care se poate citi istoria; observa 
rămine valabilă chiar şi pentru exemplele sale cele mai umile, deşi, cind este 
vorba de arhitectura populară, trebuie să ne aşteptăm la schimbări mai incete 
şi mai puţin adinci decit cele suferite de arhitectura clasei stăpinitoare. Se poate 
citi istoria, nu atit ca date, ceea ce nici nu reprezintă importanță în sine, ci ca 
trepte de dezvoltare a societății, fie ca forță, fie ca inteligență. 

Din cele patru prezentate, locuinţa D mi se pare — ca organizare a planului - 
cea mai puțin interesantă. Dacă ea asigură mai multă independenţă locatarilor, 
ocupați acum aiurea şi diferit, îi împiedică să se cunoască şi să formeze cu adevărat 
o familie. Celelalte locuințe aveau un interior in sensul unei înțelegeri arhi- 
tecturale complexe a cerințelor vieţii; în cazul D, acest interior lipseşte. 

Deoarece văd totuşi acest tip răspindindu-se in Mangalia, ca şi în atitea alte 
părți, trebuie să admit că s-a potrivit mai bine unui nou fel de viaţă, decurgind, 
nu atit din schimbarea oamenilor, cît din schimbarea orinduirii sociale. Consider 
insă că, dat fiind ineditul problemelor ridicate de acest nou fel de viață pentru 
alcătuirea locuinței, soluția în această formă e mai curind expedient decit soluție. 

Deşi pentru prezentarea de acum exemplul imi serveşte, intrucit îl socotesc 
un tip de tranziție de la ce se făcea la ce se face azi in acest colt de țară, este limpede 
că, neavind intenția publicării de la început, nu mi-aşi fi pierdut timpul relevind 
casa, dacă nu ar fi avut nimic atrăgător, Mi s-a părut că regăsesc în aspectul 
său exterior un palid reflex al calității celorlalte locuințe; simplicitate expresivă 
şi măsuri încă armonioase. 

În timpul cind a fost construită, tradiția unei arhitecturi populare valoroase, 
bazată pe ştiinţă şi gust artistic ales, nu-şi pierduse încă total puterea de influent 

Valoarea acestei arhitecturi populare, a cărei rusticitate şi aparente stingăcii 
mă obligă la o laudă reținută, am simtit-o în împrejurări deosebite. 

Era vara trecută, în zile de vacanță. Sosisem la mare cind buletinul meteoro- 
logic anunța încetarea ploilor; motiv de întristare pentru cei ce plecau şi 
de bucurie pentru cei ce veneau. 

Dar buletinul nu spusese nimic despre vint. De a doua zi, vintul a început 
să sufle turbat si a durat aşa săptămîna încheiată, tălăzuind marea şi spulberind 
nisipul plăjii. La țărm, spectacolul era grandios, dar obositor. La amiază, intor- 
cindu-mă de la plajă, doream liniştea cum doreşti uneori somnul; liniştea şi 
înconjurul unui mediu la o scară mai omenească. Pe amindouă le-am găsit lingă 
şi în casele descrise mai sus, şi mai ales la casa lui Hagi Arif (locuința C). Lingă 
zidurile ei albe, ocrotite de împrejmuirea înaltă de piatră sură si tufele dese 
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de flori, in care vintul se fringea, era prilej de reculegere într-o pace bine- 
fácátoare. 

Trecind prin poarta acestei case şi inaintind pe poteca de lespezi, care se 
strecura intii pe lingă fintină si bostani, apoi printre gutui si nalbe, ca să se termine 
sub foişorul de peste intrare, intelegeai că adevăratul rost al arhitecturii domestice 
este să ofere un mediu care, fără să anuleze sau să contrazică natura, o corectează 
şi o imblinzeste, lăsind omul să dispună de toate facultăţile lui. În acest domeniu, 
ca şi în celelalte, există arhitectură bună şi mai puţin bună; cea bună te invită 
s-o locuieşti şi iti face plăcere de cite ori te intimpină. Se spune că arhitectura 
bună vorbeşte... ba chiar cîntă. E o imagine poetică, dar din cele cu sens. 
Arhitectura domestică bună vorbeşte sau cîntă lucruri mărunte, dacă lucrul 
mărunt este promisiunea unei dulci mulțumiri. 

În grădina lui Hagi Arif, lingă scara de piatră care suie la cerdacul fin 
zăbrelit, cel pe care marinarul voia să-l pună pe foc, formele de arhitectură deve- 
neau un prieten discret, 

Nimic nu te deranja din preocupări, dar nimic nu părea indiferent. Ca şi 
cum arhitectura le-ar fi educat în sensul unei delicate bune-cuviinte, nevasta 
lui Arif incălzea tăcută apa pe focul căminului pentru baia copilului si găinile 
ciuguleau sfioase dudele căzute din pom. Devenea evident că cei care au construit 
casa au cunoscut sufletul omului şi chiar pe al vieţuitoarelor cu care se înconjoară. 

Li se explică scriitorilor că nu pot face cărți bune pină nu cunosc viața 
oamenilor pe care au de gînd să-i zugrăvească şi că trebuie să plece in lume s-o 
vadă. Observatia e perfect valabilă şi pentru arhitecți. 

Dar, se mai spune, scopul scriitorului nu e numai să descrie viața, ci să-i 
dea si un sens, s-o corectzze in conformitate cu un ideal. Acelaşi lucru trebuie 
spus şi arhitecților. 

Pesemne, meşterii anonimi care construiau acum () sută de ani casele din 
Mangalia impărtăşeau acest punct de vedere. Deşi nu erau purtați prin şcoli, 
aflaseră că arhitectura este un puternic mijloc de educare şi lucrau totdeauna 
cu dragoste si meşteşug. Nu erau purtați prin şcoli, dar aveau şcoala vieții. 
Aici stă secretul valorii tuturor arhitecturilor populare, cît rămîn încă adevărat 
populare. 

* 

Pini acum am spus despre casele din Mangalia ce mi s-a părut strict necesar 
ca să poată fi înțelese şi judecate cu folos; cine s-a săturat sau se grăbeşte, se 
poate opri aici. 


LOCUINŢA ር 
Fafadá 


Trasee regulatoare 
8. Sectiune transversală 
4. Plan etaj 

B. Plan parter 
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Dar ati văzut: cind cineva vrea să te cunoască bine, te întreabă de părinți 
şi rude. Este o metodă care s-ar putea numi « științifică». Pentru că mi s-a reproșat 
în trecut că expunerile mele nu au destul din această calitate, imi propun să recurg 
la infailibila metodă măcar spre sfirşit. Vreau să vorbesc mai departe despre 
familia caselor din Mangalia. 

Este o familie mare, răspîndită pe o arie foarte întinsă. 

Arhitectul 1.. Vasilescu, comunicind de curind în paginile revistei rodul unei 
călătorii de studiu în nordul Dobrogei, ne-a înfățişat, în desene făcute cu 
multă sensibilitate, însoţite de un text viu, alte exemple frumoase din Babadag 
şi Tulcea. 

Şi acestea, ca şi ale mele, sint însă neamuri răzlețe ale familiei în cauză. 
Familia s-a născut în sud, în locuri cu climă mai blindă şi un peisaj mai prie- 
tenos. Sper că s-a înțeles, Este vorba de arhitectura populară care acoperă 
intreaga Peninsulă Balcanică. 

Acolo, ea constituie încă sate si tirguri întregi, de un pitoresc recu- 
noscut, şi se manifestă uneori in forme găsite demne pentru a fi citate de 
istoria arhitecturii universale. 

Reprezentind o tradiție constructivă si artistică îndelung elaborată, 
această arhitectură populară se situează, prin meşteşug, îndrăzneală şi gust 
sigur, printre cele mai interesante din Europa. 

Aşadar, numele de familie: balcanică; originea socială: populară. O bă- 
nuiesc că are in vine şi puţin singe albastru de la nişte rude bizantine: 
păcatul s-a întîmplat însă de mult şi nu mai poate s-o discrediteze. Caracte- 
rele generale sint net populare, iar particularitățile determinate de locuri, 
oameni şi împrejurări istorice, nu le contrazic de fel. După cum se ştie, par- 
ticularitátile definesc lucrurile in mod concret. Dar pot fi înțelese particula- 
rităţile fără a cunoaşte cit de cit ce le-a determinat? Cred că asupra răspun- 
sului sîntem de acord. Deci, mi se par necesare citeva informații şi ipoteze 
despre locuri, oameni şi împrejurări istorice. 

Întii, despre locuri. 

Hotarul cu Bulgaria este aproape de Mangalia; din marginea oraşului se 
văd movilele de la Vama, ultimul sat în ținut rominesc. 

Ca localizare geografică, Bulgaria înseamnă o bună parte din Peninsula 
Balcanică. Cind călătoreşti numai pe atlas, tara aceasta, ca toate țările, rămîne 
insă o realitate foarte aproximativă; două lanțuri paralele de munți, care, după 
ce s-au despărțit dintr-un masiv puternic şi sălbatic situat în centrul peninsulei, 
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se îndreaptă spre mare; treptat, înălțimile scad şi devin prielnice păstoritului; 
între aceste lanțuri, valea unui fluviu, numită undeva şi valea trandafirilor; 
pe lingă trandafiri, aci se cultivă şi vita de vie dăruită oamenilor de zeul 
Dionisos ca să le indulcească viața; la capătul munților e țărmul de mare 
brăzdat de citeva golfuri adinci, adăpostind mici porturi de pescari; elementele 
geografice indică toate o propensiune spre răsărit. Se poate imagina pámintul 
Bulgariei ca un ținut de trecere de la nordul sever al continentului nostru spre 
insoritele regiuni mediteraneene. De pămîntul Bulgariei se leagă Tracia şi mai 
la sud Grecia. Dar e inutil să insistăm. Pentru un călător cu mijloace atît de 
mici, această parte a Peninsulei Balcanice nu poate fi întrevăzută decit afectiv; 
ea rămîne, în primul rind, o poartă spre Orient, spre acea lume misterioasă, 
pe care basmele ne-au infátisat-o alcătuită din strălucire şi mizerie, din gingăşie 
şi cruzime, 

Prin aces poartă au trecut odinioară regii perşi conducind « mulțime 
de norod» şi din acelaşi loc, oştile macedonene şi civilizația greacă au pătruns 
în adincul Asiei, creînd elenismul. 

lată-ne deci ajunşi la oameni şi istorie. 

Ceva mai multe informaţii din acest domeniu lărgesc punctul nostru de 
vedere. Ele ne conduc să asemuim peninsula cu un vad spre care au curs, încă 
din vremuri străvechi, neamuri deosebite ca sînge şi temperament, cărăuşi 
de culturi primitive sau civilizații rafinate. Unele numai au trecut; altele au 
rămas ca să lupte împotrivă, citeodată pînă la nimicire, dar de cele mai multe 
ori ca să conviețuiască sau să se amestece contopindu-se într-un lent proces 
de sinte Sinteză de neamuri — sinteză de civilizaţii, de tot ce înseamnă 
acest cuvint şi în primul rind concepție si fel de viață. 

Spaţiul dunărean, marea stepă rusă, bazinul egeic, podişurile şi luncile 
asiatice au conlucrat la închegarea lumii balcanice. 

Toate neamurile care au rămas, indiferent de numele lor, au vrut să se 
aşeze aci ca într-un pămînt al fágáduintei şi să-şi întocmească rosturi pentru 
existență, o existență mai bună decit în locurile de unde plecaseră. Şi cum 
arhitectura este un mijloc pentru atingerea acestui scop, au inceput să facă 
arhitectură, invátind din pildele găsite şi inventind în conformitate cu inteli- 
genta, temperamentul şi idealul lor de viață. 

Ultimii sosiți au fost turcii, care în secolul al XVI-lea ajung la porțile 
Vienei. Cu ei, orientul pătrunde încă o dată în Europa şi urmele lăsate au fost 
adinci. Ele sint încă vizibile în tipuri, credințe, obiceiuri şi mai ales în ceea 
ce este mai trainic şi mai manifest din activitatea omenească, în formele arhi- 
tecturii. Cind fesul a dispărut, minaretul vesteşte încă prezența emulilor lui 
Mahomet. 

De aceea, judecătorii grăbiţi numesc arhitectura populară din Peninsula 
Balcanică, şi implicit şi pe aceea din Dobrogea, arhitectură turcească. Ei uită 
că atunci cind colaborarea este atit de numeroasă, ca în Peninsula Balcanică, 
e greu de precizat contribuția fiecărui partener. În orice caz, ultimul intrat in 
colectiv alături de constructori atit de pricepuți cum erau bizantinii şi înaintea 
lor grecii, nu poate revendica singur opera înfăptuită. 

De altfel, chestiunea nici nu mi se pare atit de importantă, dată fiind 
puterea de asimilare a acestei lumi. Vigoarea ei era recunoscută din antichi- 
tate. Locuinta A, prezentată de mine aci, nu aminteşte ea alte locuințe 
din cuprinsul țării noastre? Nu ştim cum va fi fost casa geților, dar de ce să 
ne-o inchipuim fundamental diferită de aceasta? În urma unei bătălii pier- 
dute contra barbarilor, undeva în Bulgaria de azi, împăratul roman Valens 
moare in casa unui țăran, pe care urmăritorii o incendiază. Casă cu etaj, mai 
bună decit obişnuiau să-şi facă oamenii din partea locului, precizează Marcel- 
linus, descriind intimplarea. De ce să ne închipuim această casă fundamental 
diferită de cea a lui Arif? 

După cum spuneam, chestiunea paternității acestei arhitecturi populare 
nu mi se pare importantă. Găsesc important altceva. Anume, constatarea că 
în manifestările vieții materiale şi spirituale ale lumii balcanice apar trăsături 
originale si prin calitățile lor ele constituie valori în cadrul culturii uni- 
versale. 


Locuinta D — Fafada spre curte 


Această ahrmaţie poate da loc la o nedumerire. Se stie cit de vitrege au 
fost multă vreme împrejurările istorice pentru Peninsula Balcanică. Orinduirea 
feudală s-a prelungit aci pînă tîrziu, jugul străin a durat sute de ani, visteria 
stăpinului nu era niciodată sătulă. În aceste condiții, viața materială a popoa- 
relor balcanice nu putea ajunge la forme superioare şi cultura la strălucire. Este 
adevărat. Însă valorile omeneşti nu se măsoară numai în kilometri de cale ferată 
sau tone de produse, fie ele chiar şi hirtie tipărită. Curaj şi omenie, probe de 
înțelepciune în judecarea problemelor existenței şi priceperea de a o infrumu- 
5618, adică gust artistic veritabil manifestat în toate producţiile destinate s-o ridice 
pe un plan mai înalt, sint cel puţin la fel de prețioase ca maşinile, armele si 
organizarea de care secolul nostru e atit de mindru. 

Acolo unde, în lipsa unor state independente, nu s-a putut dezvolta multă 
vreme o cultură susținută şi îndrumată de clasa dominantă, a crescut de la 
sine o cultură populară, necesară poporului, simplă şi chiar sfioasă, dar firească 
şi robustă ca florile de cimp. Această cultură, totdeauna realistă, exprimă ceea 
ce este esențial pentru existența umană. 

Cind apare cealaltă cultură, a clasei dominante, ea exprimă în primul rînd, 
în orinduirile bazate pe exploatare, ideologia exploatatorilor care poate fi, după 
necesitățile acestora şi în raport cu stadiul dezvoltării istorice a respectivei 
orinduiri, mai mult sau mai puţin realistă. Dacă această cultură este strălucitoare 
sau propagată metodic, cultura populară îi primeşte influențele, care pot fi 
faste, dar de cele mai multe ori nefaste, fácind-o in acest caz să degenereze. E 
un fapt care, împotriva oricărei lamentatii, nu a rămas totuşi mai puţin un fapt. 

Orinduirea feudală, anarhică in esența ci, şi statul turcesc retrograd nu 
s-au preocupat sau nu au reuşit să creeze, în această parte a Europei, o puter- 
nică cultură a stăpinilor. De aceea, Peninsula Balcanică apare azi ca o unitate 
geografică cu o cultură populară foarte bogată şi încă puţin prihănită de in- 
fluenta culturilor fabricate pe la curți domneşti sau academii. Înriurirea Greciei 
antice şi a Bizanțului medieval, care imi pare evidentă, a constituit un factor 
pozitiv, pentru că din respectivele culturi nu au supraviețuit decit valorile 
verificate de timp şi devenite populare chiar prin trăinicia lor. 

Arhitectura, în măsura în care exprimă viața, îşi manifestă latura sa artis- 
tică şi arta este un fenomen cultural. Dar, tocmai prin latura sa artistică arhi- 
tectura izbuteşte să emotioneze pe toată lumea. De aceea, particularitátile emo- 
tive ale oricărei arhitecturi trebuie căutate in particularitățile culturii cu care 
s-a dezvoltat în paralel. Cultura populară a lumii balcanice, concretizată în 
costume, cîntece, jocuri, balade etc... şi maniere, ር rustică, legată de pámint, 
dar cu ţinută nobilă; ea afectioneazá frumusețea simplă, căutînd însă subtilități 
de detaliu. E sinceră, voioasă fără exagerări, comunicativă fără insistente. 
Oglindeşte temperamentul şi purtarea oamenilor, trecute prin filtrul purificator 
al artei, Aceşti oameni, cum te-au văzut, iti zic «bre», te bat pe umăr şi se 
declară bucuroşi de cunoştinţă... sau dacă nu te plac, iti întorc pur şi simplu 
spatele. Nu sint oameni extraordinari şi nici nu am impresia că vor să fie. Sint 
de obicei grădinari buni şi grădinăria înseamnă muncă. Dar ştiu şi prețul răga- 
zului pentru taifas şi visare. Breviarul de înțelepciune orientală e observat cu 
convingere. Casa este templul acestei intelepciuni. De aceea este bine îngrijită, 
după ce a fost făcută după trebuintà şi gust. 

lată una care începe. Cei care o vor locui discută cu meşterii, chibzuiesc 
împreună; se contrazic şi se aprobă; pină la urmă sint de acord, pentru că şi 
pentru unii şi pentru alții confortul şi frumusețea nu sint noțiuni abstracte, 
Meşterii nu sint puşi să conceapă o locuinţă pentru o familie anonimă a cărei 
viaţă este intrevăzută schematic. 

A început lucrul. Meşterii uzează de ştiinţă, de regulile mestesugului. Aceste 
reguli ei le mlădiază însă pentru a găsi soluții unor probleme care de fiecare 
dată nu se reproduc la fel. 

Casa e gata. Urmează ospátul la care meşterii iau parte. La urmă li se aduc 
mulțumiri. Sint sincere şi cordiale. Aceste mulțumiri devin îndemn pentru alte 
realizări. Actul creaţiei arhitecturale e inconjurat de simpatie. 

Nu e greu să bănuieşti locul de unde intrevăd toate acestea. Sint iarăşi in 
grădina lui Hagi Arif, 
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Bucureşti. Biserica Mihai Vodă 


Pină în zilele noastre circulă, privitor la originile arhitecturii monu- 
mentale rominesti, o seamă de idei lipsite de temei științific. Persistenta 
lor se datorește faptului că, în puţinele studii de istoria arhitecturii apărute 
în anii regimului democrat-popular, acestei probleme nu i s-a acordat 
atenția cuvenită, iar lucrările apărute înainte de 23 August 1944 nu i-au 
dat o rezolvare științifică satisfăcătoare. 

Cele dintii lucrări în care s-a urmărit a se da arhitecturii monumentale 
feudale rominesti o prezentare istorică închegată, începînd cu originile 
ei, au fost cele ale lui N. Ghika-Budesti si G. Balş. Cei doi cercetători au 
acumulat un material vast (numai asupra arhitecturii religioase), care pini 
astăzi constituie o prețioasă sursă de documentare. Lucrind în condiţiile 
societății burgheze, ei au dat însă istoriei arhitecturii romînești o interpre- 
tare falsă, influențată de ideile care predominau în rîndurile istoricilor 
și cercetătorilor de artă din acea vreme: arhitectura monumentală veche 
era privită la originile ei ca o ramură a artei bizantine, iar evoluţia ei ca rezul- 
tat al unor influenţe eterogene venite alternativ din occident si orient. 
Întreaga lucrare a lui N. Ghika-Budesti privitoare la evoluția arhitecturii 
în Muntenia și Oltenia este împărțită pe capitole după felurite influenţe 
care s-au succedat: bizantino-constantinopolitane, sirbo-bizantine, atonice, 
armeano-georgiene etc. Aportul arhitecturii populare romînești se rezuma 
in cel mai bun caz la puterea mesterilor locali de a prelucra aceste variate 
influenţe si de a le suda într-o arhitectură autohtonă. 

În capitolul introductiv al lucrării sale, N. Ghika-Budesti arăta : « Este 
îndeobște cunoscută originalitatea și bogăţia artei ţărăneşti din Rominia. . . 
dar este evident foarte greu, în starea cunoștințelor pe care le avem astăzi, 
a se determina partea ce se cuvine artei populare străvechi în evoluția 
arhitecturii monumentale »!. Limitindu-se la o laudă adusă artei țărănești, 
autorul renunța încă de la început de a determina partea ce i se cuvine 
în evoluția arhitecturii monumentale. 


O asemenea concepţie asupra i 


storiei arhitecturii, care trece cu vederea 


aportul hotăritor al creaţiei art e populare pentru dezvoltarea oricăror 
forme ale artei culte, deschizind drum, în schimb, teoriilor bizantinizante, 
își avea rădăcinile în politica antipopulară a burgheziei, în neîncrederea 
ei în forţele creatoare ale poporului, în interesele monarhiei, care găsea 
reazem ideologic în aureola bizantină a coroanei regale. 

Dacă climatul politic nu era propice unei solutionári științifice a rolului 
artei populare în ce privește nașterea și dezvoltarea formelor de artă cultă, 


፤ N, Ghica-Budeşti, Evoluţia arhitecturii în Muntenia. Buletinul Comisiei 


monumentelor istorice, 192, pag. 5 


28 


Arh. GHEORGHE CURINSCHI 


CU PRIVIRE LA ORIGINILE ARHITECTURII 
MONUMENTALE ROMÎNEȘTI 


stadiul cunoștințelor din acea vreme constituia de asemenea o dificultate, 
Fără a mai vorbi de cercetările neînsemnate făcute asupra artei populare 
românești, nici chiar lucrările de istorie a arhitecturii universale nu dădeau 
răspuns la această problemă. Istoricii de arhitectură foloseau pentru expli- 
carea filiatiei formelor metoda formalistă a comparatiilor între monumente 
din diferite părți ale globului. Consultind manuale de mare circulație 
$i autoritate, cum ar fi cele ale lui Benoit sau Choisy, te alegi cu o idee 
curioasă asupra unor forme de arhitectură care rătăcesc dintr-o parte în 
alta a globului, cristalizindu-se în diferite țări în forme de artă autohtonă, 
În cel mai bun caz, această migrație a formelor este legată de drumurile 
de comerț (Choisy). 

Teoria formelor rătăcitoare a tins să reducă întreaga istorie a arhitecturii 
la cîteva focare, neglijind creația originală a fiecărui popor. Aceeași metodă 
formalistă a determinat pe unii cercetători romini să caute originea formelor 
arhitecturii rominesti în îndepărtatul Iran sau în Asia Mică și numai în 
propria dezvoltare a arhitecturii rominesti nu. 


* 


În analiza originilor arhitecturii monumentale rominesti vom pleca 
de la teza că poporul este creatorul tuturor bunurilor materiale și spirituale. 
Arta și arhitectura populară se constituie și se dezvoltă o dată cu poporul, 
reprezentind apoi fundamentul, tradiția de bază a întregii producții a artei 
și arhitecturii culte. 

Pînă in epoca în care relațiile feudale încep să capete pe teritoriul țării 
noastre o dezvoltare mai pronunțată, creația vie în arhitectură era reprezen- 
tată de domeniul vast al locuinţei populare. Pe o anumită treaptă a dezvol- 
tării societății, ca urmare a unor nevoi noi, materiale și spirituale, ia naștere 
arhitectura populară monumentală. Arhitectura populară monumentală 
pleacă de la compoziţia și elementele de arhitectură ale locuinței populare. 
Ea elaborează însă procedee noi, care determină caracterul ei monumental, 
fiind o treaptă nouă în dezvoltarea arhitecturii populare. Întrucît deser- 
vește nevoile acelorași mase populare, este realizată de meșteri din popor 
cu aceleași materiale ca locuința populară, pe baza procedeelor sale plastice, 
o denumim arhitectura populară monumentală, spre a o deosebi de arhi- 
tectura monumentală a claselor dominante. 

Arhitectura populară monumentală este reprezentată în vechime de 
biserici de lemn. Ele au început a fi construite în epoca prefeudală, cînd 
a avut loc creștinarea în masă a populaţiei de pe teritoriul țării noastre. 
Exemple din această epocă nu s-au păstrat, așa încît procesul de naștere 
și dezvoltare a arhitecturii monumentale populare nu poate fi urmărit decit 


pe baza exemplelor mai recente (secolele al XVII—XVIII-lea) care repro- 
duc in parte forme strávechi. 

În arhitectura bisericilor de lemn, meșterii populari preluind unele 
elemente de plan și plastică ale locuinței populare, au elaborat procedee 
noi de compoziție monumentală privind, atît soluția spațială a interioarelor 
(spatii boltite), cît si silueta (turnurile). Biserica de lemn din Grámesti 
(Muntenia) este alcătuită dintr-o succesiune de încăperi boltite, prinse 
sub un acoperiș unic, precedate de un veritabil pridvor popular. Absența 
oricărei accentuări pe verticală a siluetei o fac să se deosebească greu 
de o locuință țărănească. Arhitectura bisericilor de lemn din Moldova 
elaborează procedee noi, nemaiintilnite în arhitectura locuinţei: so- 
lutii spatiale determinate de utilizarea bolților cilindrice sau pitami- 
dale. Arhitectura bisericilor din Transilvania introduce un element nou, 
hotáritor pentru desăvirșirea compoziţiei monumentale a acestor edificii: 
turnul înalt. 

Trebuie arătat că unele dintre formele bisericilor de lemn păstrate 
(cele mai multe din secolul al XVIII-lea) reprezintă rezultatul interacțiunii 
dintre arhitectura de lemn și arhitectura monumentală de zid, în plină 
maturitate în epoca aceea. Astfel, planul treflat al bisericilor de lemn din 
Moldova este evident determinat de influența arhitecturii de zid!, iar tur- 
nurile cu flesá ale bisericilor din Transilvania sînt cu siguranță rezultatul 
interacțiunii dintre formele elaborate de arhitectura de lemn, anterioară 
arhitecturii gotice și arhitectura gotică de mai tîrziu”, 

Originea altor forme a fost însă viu controversată de cercetători. G. Balș 
consideră proprii lemnului formele rectangulare, determinate de rațiunea 
utilizării lungimii de birná, iar cele curbe ca fiind proprii arhitecturii 
de zid. De aci ar rezulta că formele absidale întîlnite în arhitectura de lemn, 
cit si bolțile sînt o copie a formelor arhitecturii de zid. În schimb, V. Vătă- 
șanu consideră formele absidale poligonale ca fiind proprii arhitecturii 
de lemn, iar reproducerea lor în piatră de mai tirziu o înlocuire a poligonu- 
lui cu semicercul. În ce privește învelișul cilindric, ar aparține înainte de 
toate construcției în nuiele sau lemne puţin rezistente la indoire si ar fi de 
asemenea perfect realizabil si în birne. Privitor la bolțile piramidale ale 
bisericilor de lemn din Moldova, V. Vătășanu demonstrează că ele sînt 
rezultatul propriei dezvoltări a arhitecturii de lemn?. 

Desigur că originea fiecărei forme, luată în parte, ar comporta multe 
discuţii din punct de vedere al inriuririlor reciproce dintre arhitectura de 
lemn și cea de zid. Fapt cert este că exemplul unei arhitecturi de lemn 
evoluate, al monumentelor arhitecturii ruse păstrate de la 1500, ne demon- 
strează cum arhitectura de lemn a elaborat în plan forme poligonale, în 
elevaţie variate forme curbe (bute, cocoșnice), care ulterior au fost trans- 
puse în arhitectura de 2101. 


1 Vezi Grigore Ionescu, Relatare asupra istoriei arhitecturii rominesti, 1954, 
pag. 55—56. 

2 Vezi C. Petranu, Originea turnurilor bisericilor de lemn din Ardeal (in 
« Inchinare lui lorga») pag. 341. 

5 V. Vätäşanu, Contribuţie la cunoaşterea bisericilor de lemn din Moldova 
(în « Inchinare lui Iorga») pag. 402. 


În ce privește arhitectura bisericilor de lemn din Romînia, greutatea 
unei distincţii între formele datorite propriei dezvoltări a arhitecturii 
de lemn și cele datorite influenţei arhitecturii de zid a făcut ca arhitectura 
bisericilor de lemn să fie declarată în trecut ca o copie a celei de zid 51 să 
fie înlăturată, împreună cu cea a locuinței populare, dintre tradițiile care 
stau la baza arhitecturii monumentale. 

Exemplul marilor arhitecturi demonstrează pe deplin rolul arhitecturii 
locuinței populare și al arhitecturii populare monumentale pentru dez- 
voltarea arhitecturii monumentale a claselor dominante. Fără a mai da 
exemplele îndeobște cunoscute, cum este cel al arhitecturii străvechi din 
Grecia, pe baza unor monumente de lemn ale arhitecturii ruse, o arhitec- 
tură contemporană arhitecturii feudale romînești, se poate urmări pe 
deplin felul în care arhitectura de lemn a transmis celei de zid tocmai 
acele caracteristici ale compoziției, siluetei, proporţiilor, care determină 
caracterul popular atit de original al arhitecturii ruse. 

La fel si în tara noastră, arhitectura monumentală de lemn trebuie să 
fi constituit prototipul primelor monumente de zid. Ea reprezintă cheia 
pentru explicarea acelui caracter autohton comun pe care-l au monumen- 
tele arhitecturii de zid, indiferent de epoca în care au fost realizate. 

Chiar monumentele foarte diferite ca tratare decorativă și material, 
compoziție de plan și fațadă, cum ar fi de pildă biserica mănăstirii Arge- 
șului (1517), biserica mănăstirii Mihai Vodă (1594), biserica Colțea 
(cca. 1700), vorbesc privitorului cu aceeași limbă, avind in mod evident 
anumite trăsături caracteristice comune, hotăritoare pentru aspectul lor 
atit de neaoș autohton. Poate cineva nega existența acelorași trăsături 
comune între monumentele Moldovei atît de deosebite ca epocă și tratare 
arhitectonică, cum ar fi biserica Sf. Gheorghe din Hirlău (1498), biserica 
mănăstirii Moldovița (1532), biserica mănăstirii Dragomirna (1610), bise- 
rica Trei lerarhi din 1351 (1639) sau biserica mănăstirii Golia (1650-1670)? 
Aceste trăsături comune constau în reluarea constantă a unor proporţii, 
a compoziţiei de volume și a siluetei. Acest lucru este și mai evident în 
arhitectura civilă, unde planimetria, compoziţia spaţială si cea a fațadelor 
caselor și palatelor boiereşti și domnești sînt realizate pe baza arhitecturii 
locuinței populare‘. Fără a nega nici un moment importanța propriei 
dezvoltări a arhitecturii de zid, în cadrul căreia aceasta se desávirseste, pro- 
porțiile, compoziția de volume, silueta, ni se par a fi tocmai comune întregii 
arhitecturi rominesti, avîndu-și rădăcinile în tradițiile vechii arhitecturi 
monumentale de lemn, transmise apoi și dezvoltate de meșterii populari 
în arhitectura de zid. 

Vom cita cîteva cuvinte semnificative ale episcopului Melchisedec 
despre înlocuirea bisericii de lemn « Precista de Sus» din Roman cu una 
de zid. 

«La anul 1791, parohienii au început a zidi împrejurul bisericutei 
de lemn pe actuala biserică de piatră. După ce au ridicat pereții pînă deasu- 
pra ferestrelor au desființat pe cea veche». 


4 Grigore Ionescu, Contribuţia meșterilor populari la arhitectura romineascá, 
Arhitectura R.P.R., nr. $/1955. 


Biserica Sîn-Nicoară, Curtea de 
„Argeş (după N. Ghika-Budeşti) 


e a) 


Biserica Sf. Niculaie Domnesc, Curtea 
de Arges 


tr Boro 


Biserica din Nicopole (după N. Ghi- 
ka- Budeşti) 
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Biserica din Dinogeția — Fafada. 
Încercare de reconstituire a studentului Popescu- Necşeşti Al. 


Biserica din Dinogetia — Plan. 


« De aceea nu este de mirare, conclude V. Vătășanu, că mica și modesta 
biserică de lemn a transmis toate formele ei caracteristice bisericii de piatră, 
care se înălța în jurul ei»!. 

Dacă se va apuca cineva să verifice filiatia formelor, asezind alături, 
să zicem, o casă din regiunea de deal a Munteniei, biserica de lemn din 
Grămești și biserica Mihai Vodă din București, bineînţeles cá nu se va 
ajunge departe. Dezvoltarea arhitecturii include salturi. Trecerea de la 
arhitectura de lemn la cea de zid reprezintă un asemenea salt. Acest salt 
poate fi înțeles numai tinind seamă de acumulările cantitative treptate 
realizate de arhitectura populară în privința elaborării unor procedee plas- 
tice capabile de a genera forme monumentale, iar transpunerea lor însăși 
în arhitectura de zid nu poate fi o simplă copiere a formelor de lemn, întru- 
cît formele de arhitectură nu reprezintă decît o prelucrare artistică a unor 
soluții constructive, care vor fi altele în arhitectura de lemn și altele in arhi- 
tectura de zid. 

Trecerea la arhitectura monumentală este determinată de cerințele 
societății feudale bazate pe clase, între care cele ideologice au un rol foarte 


፤ Opus citat, pag. 4 
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important: imaginile noii arhitecturi trebuie să exprime un conținut de 
idei care să consfinteascá relațiile existente, spre a-l difuza în rîndul mase- 
lor populare. 

Se poate întîmpla, însă, ca acumulările cantitative ale arhitecturii popu- 
lare monumentale în domeniul elaborării formelor monumentale să nu fie 
suficiente pentru determinarea saltului. Atunci arhitectura claselor domi- 
nante recurge la împrumuturi din valorile artistice și tehnice preexistente în 
arhitectura altor popoare, ceea ce-i permite să elaboreze noi forme monu- 
mentale. Așa s-a întîmplat cu arhitectura epocii de formare a statului Kie- 
vului și cu arhitectura epocii constituirii ca stat independent a Ţării Romi- 
nești, care au făcut apel la unele procedee constructive și plastice elaborate 
de arhitectura bizantină si balcanică. În schimb, arhitectura perioadei de 
constituire a statului național rus își are originile exclusiv în dezvoltarea 
arhitecturii populare de lemn, a cărei transpunere creatoare în arhitectura 
de zid a putut determina apariția unor monumente strălucite cum e biserica 
din Kolomenskoe (1532). 

Această transpunere creatoare a fost posibilă tocmai datorită experienţei 
constructive și artistice de mai multe secole, pe care nu o aveau meșterii 
începuturilor feudale. 

Cu ajutorul elementelor preluate din arhitectura preexistentă a altor 
popoare, arhitectura feudală romineascá s-a putut constitui în forme de artă 
majoră. Paralel cu modificarea conținutului de idei al arhitecturii, ca urmare 
a trecerii societății dintr-o fază de dezvoltare într-alta, arhitectura romi- 
nească a recurs la unele împrumuturi de forme din arhitectura altor po- 
poare, care i-au ajutat la elaborarea de noi imagini, capabile să exprime 
noul conținut de idei. În toate cazurile însă, elementele împrumutate au 
fost subordonate unei concepţii de ansamblu autohtone, care se exprimă 
în compoziţia și silueta monumentelor. 

* 


Între secolele al IX-lea si al XII-lea diferite părți ale teritoriului de astăzi 
al țării noastre, devenite mai tîrziu formațiuni statale independente, sint 
încorporate în componența unor mari imperii feudale : în secolul al IX-lea 
întregul teritoriu al țării noastre, iar mai tirziu în secolul al XII-lea numai 
Muntenia, este încorporat în componența imperiului bulgar; Moldova, 
între secolele al IX-lea și al XII-lea, face parte din statul Kievului, apoi 
al celui de Halici, iar Transilvania este cuprinsă treptat în cadrul statului 
feudal maghiar. Cuprinderea acestor părți ale teritoriului țării noastre în 
componența acestor state, nu era rezultatul atit al unei cuceriri dinafară, 
cît corespundea intereselor diferitelor căpetenii locale. Numai în com- 
ponenta unor state mari, căpeteniile locale, cu ajutorul forțelor armate 
pe care le punea la dispoziție un asemenea stat, puteau iobăgi si tine în 
supunere pe țărani. 

Cuprinderea acestor teritorii în cadrul a trei imperii feudale diferite 
a pregătit, nu numai formarea celor trei state feudale de mai tirziu, Tara 
Romînească, Moldova si Transilvania, dar și anumite trăsături deosebite 
ale dezvoltării culturii lor feudale. Aceste trăsături deosebite apar și în arhi- 
tectura lor monumentală. Atunci cînd stápinitorii feudali de pe teritoriul 
țării noastre vor trece la ridicarea unor clădiri monumentale, acest lucru 
se va face în strinsá legătură cu procesul dezvoltării arhitecturii din statul 
feudal în componența căreia se aflau. 

La originile ei, arhitectura populară monumentală trebuie să fi avut 
un caracter de unitate pe întregul teritoriu al țării, corespunzător caracteru- 
lui unitar al arhitecturii locuinței populare. Dezvoltarea relaţiilor feudale, 
în condiţiile cuprinderii teritoriului locuit de romini în componența a 
trei imperii feudale, va duce la o dezvoltare a arhitecturii monumentale de 
lemn, cu anumite deosebiri regionale poate, și apoi la trecerea la arhitec- 
tura de zid. 

Invátatii sovietici au arătat cum o seamă de cercetători au inclus forțat, 
în noțiuni artificial create, ca « provincii de artă bizantină» sau « sfera 
artei bizantine», arta unor popoare cu puternice trăsături originale, înce- 
pînd cu cele din Siria și Armenia și terminînd cu cele din Balcani și Rusia, 
Privite astfel, arhitecturile acestor popoare deveneau școli provinciale de 
artă bizantină. 

Care este raportul real între arhitectura bizantină și arhitectura acestor 
popoare? În primul rînd, acest raport trebuie privit în cadrul procesului 
de însușire de către arhitecturile în formare a valorilor tehnice și artistice 
preexistente. Arhitectura monumentală feudală a țărilor din Balcani, de 
pildă, a preluat din arhitectura bizantină tipuri de edificii și procedee de 
construcție cu soluţiile plastice corespunzătoare lor. În al doilea rînd, 
arhitectura popoarelor arătate mai sus are o dezvoltare proprie și trăsături 
originale care trădează o concepție plastică total deosebită de cea bizantină. 
Este suficient să amintim aci despre modul de diviziune a volumelor prin 
firide și arcaturi în arhitectura țărilor din Balcani, total deosebit de cel 
folosit în arhitectura bizantină metropolitană și atenția acordată exte- 
riorului. În al treilea rînd este necesar a arăta importanța excepţională a 
arhitecturii diferitelor popoare pentru însăși constituirea și dezvoltarea 


arhitecturii bizantine. In acest sens se poate vorbi despre importanta arhi- 
tecturii armenești străvechi pentru constituirea arhitecturii bizantine, 
sau a arhitecturii din Bulgaria pentru « Renașterea Paleologilor», ultima 
fază de înflorire a arhitecturii bizantine (secolele al XIII—XV-lea). 

Arhitectura monumentală feudală de pe teritoriul Romîniei, in special 
cea din Tara Rominească, s-a dezvoltat la începuturile ei în strinsă legătură 
cu arhitectura popoarelor din sudul Dunării, prin intermediul cărora, și 
mai puţin direct, a preluat unele tipuri de plan și unele procedee din expe- 
rienta constructivă a Bizanțului, dezvoltindu-se însă pe drumul unei evoluții 
proprii, care nu poate fi contestată. 

Care a fost poziția unora dintre cercetătorii noștri in problema originilor 
arhitecturii monumentale feudale din Tara Rominească? 

Cele mai vechi monumente păstrate, biserica Sin Nicoară și biserica 
sf. Nicolae Domnesc din Curtea de Argeș, erau privite ca un rezultat al 
unor inriuriri directe  bizantino-constantinopolitane, determinate በር 
relațiile primilor domnitori munteni cu biserica ortodoxă din Constan- 
tinopol. În general, întreaga arhitectură religioasă din Tara Romineascá 
pînă la sfîrșitul secolului al XVI-lea era privită ca rezultat al feluritelor 
influențe străine și numai începînd din această epocă se vorbea despre 
o școală locală munteneascá, care nu ar fi făcut altceva decît să prelucreze 
într-un spirit autohton feluritele influențe străine anterioare. 

Pentru explicarea originilor arhitecturii monumentale din Tara Ro- 
mâînească este necesar să ținem seama de următoarele: 1) de cuprinderea 
Munteniei în componența imperiului feudal bulgar, pe care istoricii bur- 
ghezi o treceau cu vederea; 2) de apropierile existente între arhitectura 
începuturilor feudale din Tara Rominească si cea din Bulgaria și prezența 
în sudul și nordul Dunării a tuturor tipurilor de biserici care premerg 
tipului în cruce greacă înscrisă: biserici cu plan drept, boltite cilindric 
pe colina Trapezita de lingă Tirnovo (sec. XII), la Turnu Severin (către 
1300), Sin Nicoară din Curtea de Argeș (secolul al XIII—XIV-lea); bise- 
rici în cruce greacă cu braţele crucii săpate în grosimea zidurilor la Ni- 
copole (sec. al XIII-lea după A. Protici) si la Dinogetia în apropiere de Ga- 
lati* (sec. al XII-lea?) ; biserici de tipul crucii grecești înscrise, la Messem- 
vria (secolele al X— XIV-1ea), sf. Nicolae Domnesc la Curtea de Argeş (sec. al 
XIV-lea); 3) de faptul că bisericile bizantine de tipul crucii grecești înscrise, 
în afara bisericii Pantocratorului din Constantinopol, cît și o bună parte 
dintre monumentele cele mai de seamă ale ultimei perioade de înflorire a 
arhitecturii bizantine denumită Renașterea Paleologilor (1261—1453), sînt 
depășite — ca amploare — de biserica sf. Nicolae Domnesc din Curtea 
de Argeș. 

Toate acestea ne duc către următoarele concluzii : 

Ca urmare a cuprinderii Munteniei și Olteniei (secolele al IX— XII-lea) 
în componența imperiului feudal bulgar, atit arhitectura feudală, cit și 
alte componente ale culturii feudale rominesti, cum ar fi scrierea de pildă, 
se cristalizează pe un teritoriu care cuprinde nordul și sudul Dunării. 

Trecerea la relaţii feudale o dată cu creștinarea în masă a populaţiei din 
țara noastră, care e posibil să fi avut loc o dată cu cea a bulgarilor (sec. al 
IX-lea), va determina mai întîi o dezvoltare a arhitecturii populare monu- 
mentale de lemn, iar mai tîrziu — o dată cu consolidarea relaţiilor feudale — 
apariţia arhitecturii religioase de zid. 

Probabil că această trecere la arhitectura de zid se produce către secolul 
al XII-lea, cînd arhitectura Bulgariei depășise perioada de construcție a 
marilor bazilici, dezvoltind tipul cu plan boltit cilindric si cel în cruce 
greacă. Noua arhitectură religioasă de zid de la nordul Dunării se 
cristalizează preluind — prin intermediul arhitecturii bulgărești — o dată 
cu tipurile de plan și unele procedee ale arhitecturii bizantine. Însă pre- 
dilectia pentru tipul edificiului religios simplu cu plan drept si boltire 
cilindrică se poate explica, nu numai prin resursele materiale reduse ale 
societății feudale din tara noastră, dar si prin tradițiile arhitecturii de lemn 
muntenești, care trebuie să fi elaborat anterior tipul bisericii de lemn cu 
o succesiune de încăperi boltite cilindric, ca cel al bisericii din Grămești. 
Problema originei de lemn a tipului de biserică cu plan drept boltită cilin- 
dric rămîne comună pentru arhitectura Bulgariei și cea a Romîniei. 

De-a lungul unei epoci îndelungate, arhitectura monumentală din nordul 
51 sudul Dunării trebuie să se fi dezvoltat, cînd în comun, cînd paralel, ca 
urmare a dezvoltării politice, cînd comune, cînd paralele, a teritoriilor 
de la nordul și sudul Dunării. În felul acesta se explică faptul că pe teritoriul 
țării noastre, cît si pe cele imediat învecinate, se găsesc monumente care 
ilustrează diferite etape ale dezvoltării tipului de plan care preced tipul 
în cruce greacă înscrisă. În privința elaborării acestor tipuri de plan, arhi- 
tectura de la nordul 51 sudul Dunării repetă etapele parcurse cu două-trei 
secole în urmă de către arhitectura bizantină. În felul acesta, arhitectura 
desávirsitá a bisericii sf. Nicolae Domnesc nu mai poate fi privită ca rezul- 
tatul unui import de forme, ca o copie a unor producții bizantine, ci ca 
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un rezultat al unei evoluții organice, comune a arhitecturii de la nordul 
Dunării, rezultat care depășește — prin strălucire — producţiile contem- 
porane ale arhitecturii bizantine. Tot așa întreaga arhitectură a acestei 
epoci nu mai poate fi privită deci ca rezultat al unor împrumuturi sau 
influenţe străine, ci ca o tradiţie proprie a arhitecturii feudale a poporului 
romîn comună cu tradiţiile arhitecturii popoarelor de la sudul Dunării, 
rezultat al unei dezvoltări comune a societăţii. 

În secolul al XIII-lea, în perioada ascendentului maghiar asupra teri- 
toriilor de la sud si est de Carpaţi, aceste tradiții balcanice trebuie să fi 
fost atît de puternice, încît au putut rezista curentului de artă occidentală 
răspîndit de statul feudal maghiar și biserica catolică, care a lăsat urme 
neînsemnate. Aceste tradiții vor reinvia o dată cu constituirea Ţării 
Rominesti cu mai multă putere, permitind apariția unui asemenea 
monument cum este sf. Nicolae Domnesc din Curtea de Argeș. Pe 
aceste tradiții balcanice se grefează creația meșterilor sîrbi, cărora către 
sfîrșitul secolului al XIV-lea li se acordă azil în Muntenia si cărora 
li se datorează, probabil în colaborare cu meșterii locali, arhitectura 
mănăstirilor Vodița, Tismana și Cozia. 

După căderea sub turci a popoarelor din sudul Dunării, arhitectura 
monumentală din nordul 51 sudul Dunării se va dezvolta pe un drum 
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propriu, in strinsá legătură cu tradiţiile populare ale fiecărui popor, 
pástrindu-si totusi inrudirea. 

Ca urmare a celor expuse mai sus, activitatea mesterilor munteni din 
secolul al XVI-lea, denumitá « $coala localá a arhitecturii muntenesti », 
nu va mai trebui privită ca o activitate de asimilare a unor forme străine, 
ca o atenuare a caracterului stráin, bizantin, al arhitecturii de piná atunci, 
ci ca o dezvoltare în noi condiţii istorice (căderea în robie turcă) a tradițiilor 
de început ale arhitecturii feudale rominesti. 

În ceea ce privește arhitectura monumentală feudală din Moldova, 
aceasta era privită ca rezultat al unor influențe bizantine și gotice. 
Gh. Balș, referindu-se la tipul de bisericăa epocii lui Ștefan cel Mare, îl 
caracterizează ca fiind de « plan bizantin executat de miíini gotice, după 
principii in parte gotice». El considera ca fiind de origine gotică înălțarea 
caracteristică a monumentelor arhitecturii moldovenești, procedeul aco- 
peririi separate a volumelor, contrafortii și pietrária sculptată. 

În primul rînd, Gh. Balș pornește de la aceeași idee falsă a originilor 
bizantine ale arhitecturii rominesti. Este adevărat că, in ce privește arhitec- 


tura religioasă, tipurile de plan ale întregii lumi ortodoxe sînt înrudite, 
deoarece răspundeau cerințelor unui aceluiași ritual. Cu toate acestea, 
tocmai planimetria monumentelor religioase moldovenești — pástrind 
împărțirea tradițională în pronaos, naos și altar — se dezvoltă pe calea ela- 
borării unor tipuri originale mult diferite de cele folosite în arhitectura 
bizantină (vezi varietatea tipurilor de plan din epoca lui Ştefan cel Mare 
şi Petru Rareș). În ce privește procedeele de construcție, sistemele de aco- 
perire, silueta, decorația, aci caracterul original al arhitecturii moldove- 
nesti iese și mai mult in evidenţă. 

În al doilea rînd, Gh. Balș nu și-a pus problema de a explica prezența 
în timpul lui Ștefan cel Mare a unei arhitecturi mult evoluate, făcînd 
abstracție de dezvoltarea pe care trebuie s-o fi avut arhitectura moldove- 
nească înainte de întemeierea statului feudal independent, în epoca cînd 
Moldova, în componența statului Kievului și apoi al Haliciului, cunoștea 
o viață feudală plină de avint. Si acest lucru nu este de mirare; istoricii 
burghezi au trecut sub tăcere acest fapt istoric, prezentind Moldova înainte 
de « descălecatul» lui Bogdan, fie ca un teritoriu pustiu, fie ca un teritoriu 
locuit de o populaţie care ducea o viaţă țărănească destrámatá. Istoricii de 
artă s-au găsit prizonieri ai acestor false afirmaţii. 

Pe la jumătatea veacului al X-lea, în epoca expedițiilor cneazului Igor 
la Țarigrad, Moldova este inclusă în componenţa statului Kievului. După 
cum s-a mai arătat, acest fapt răspundea intereselor stápinitorilor locali, 
cărora un mare stat centralizat le oferea forța de represiune capabilă să 
contribuie la desăvirșirea relaţiilor feudale. Totodată, cnejii din Kiev 
acordau o mare importanţă ținuturilor dunărene. Astfel, cneazul Sveatoslav 
(957—962), cunoscut prin expedițiile lui împotriva Bizanțului, scria mamei 
sale și boierilor: « Nu-mi place să stau la Kiev. Vreau să trăiesc la Pereaslav 
pe Dunăre, întrucît acesta e miezul pămîntului meu, întrucît aci toate 
bunurile se adună: de la greci tásáturi, aur, vin și fructe diferite; de la 
cehi si unguri argint si cai; din Rusia blánuri si ceará si miere si peste»!. 

O dată cu fărîmițarea statului kievian, Moldova intră în componența 
statului de Halici. La jumătatea veacului al XII-lea era stápinitor în Moldova 
Ivanko Rostislavici care se găsea sub suveranitatea statului galitian. El 
se intitula « Az Ivanko Rostislavici ot stola galițkogo Kneaz berladski» 


! Traducere după textul slavon reprodus in « Istoria Moldovei», Chişinău, 
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(« Eu Ivanko Rostislavici din partea stápinirii galitiene cneaz de Birlad»), 
Cuprinderea Moldovei în componența statului galitian este consemnată 
în cunoscutul monument al literaturii ruse « Cuvînt despre oastea lui Igor». 
Autorul « Cuvintului» se adresează către cneazul Haliciului în felul 
următor; 

« Osmomisl Iaroslav din Halici! Stai sus pe tronul tău ferecat în aur; 
ai închis tu munții ungurești cu oștile tale de fier stăvilind regelui drumul; 
ai závorit porțile Dunării, strámutind oștile peste nouri, rinduind jude- 
cáti pînă la Dunăre»!. 

K. Marx, în « Insemnările cronologice»,aratá că Moldova « constituia 
o parte a cnezatului de Halici»?, 

Cuprinderea Moldovei în componența unui mare stat feudal a favorizat 
în mod neîndoielnic dezvoltarea relațiilor feudale. Moldova constituia 
o verigă de legătură în comerțul cnezatelor rusești cu Genua, Cafa, Bul- 
garia, Bizanțul și ţările orientului. Un centru comercial de seamă era micul 
Halici, Galatii de astăzi. Desigur că înflorirea comerțului avea o inriurire 
favorabilă pentru nașterea și creșterea orașelor. Din Letopiseţul de Halici 
și Volînia, aflăm că stápinitorii Haliciului duceau o politică conștientă de 
construire a orașelor. Așa, se spune despre Iaroslav că « și-a construit 
pămîntul său». În mod neîndoielnic orașele moldovenești aveau construcții 
monumentale, în special de lemn și chiar de piatră. În dezvoltarea arhi- 
tecturii monumentale de lemn a acestui timp 51 a secolelor următoare 


trebuie căutată atît explicația apariţiei în sec. al XV-lea, a unei arhitecturi 
de zid evoluate, cît și caracterul original al siluetelor și formelor de detaliu 
ale acestei arhitecturi. 

Cea de-a treia lacună a studiilor lui Gh. Balș este tocmai subestimarea 
arhitecturii de lemn. 

Trebuie arătat că înălțarea, caracterul avîntat al siluetelor, nu este numai 
o trăsătură a arhitecturii gotice. Acest caracter avîntat este propriu arhitec- 
turii monumentale de lemn tuturor popoarelor din nordul Europei: 
cehi, polonezi, ruși, finlandezi. Vechimea acestei arhitecturi este anteri- 
oară celei de zid. Astfel, în U.R.S.S. s-au păstrat biserici monumentale 
de lemn, ca de pildă biserica din satul Una, regiunea Arhanghelsk, con- 
struită la 1501, care au constituit prototipul de lemn al arhitecturii religioase 
de zid de mai tirziu. Într-un letopiset se arată că biserica de zid din Kolo- 
menskoe «se înalță asemenea unei construcții de lemn»?. 

De remarcat cá, în arhitectura bisericilor gotice, turnurile, care consti- 
tuie elementele cele mai avintate ale siluetei, sînt alipite părților terminale 
ale planului fațadelor principale sau brațelor transeptului. În arhitectura 
moldovenească si cea rusă în schimb, se tinde către o soluție in care turnul 
sau turla ocupă o poziție centrală în compoziţia siluetei monumentului, 
ridicîndu-se deasupra încăperii celei mai importante. Bisericile moldove- 
nesti au o siluetă care se caracterizează printr-o creștere dinamică si gradată, 
exprimind în exterior suprapunerea de arce cilindrice, pendentivi si arce 
diagonale, toate constituind un sistem care îndreptățește ca bisericile mol- 
dovenești cu turlă din epoca lui Ștefan cel Mare să poată fi considerate ca 
un tip nedesávirsit de edificiu central. 

Nici procedeul acoperirii separate a fiecărui volum în parte, utilizat 
în arhitectura moldovenească, nu este numai o caracteristică a arhitecturii 
gotice. El este propriu arhitecturii monumentale de lemn, unde caracterul 
monumental se realizează prin compunerea mai multor volume acoperite 
separat (vezi bisericile de lemn rusești sau palatul de lemn din Kolomenskoe, 
1667—1681) sau monumentelor de zid care preiau această idee compozi- 
(106318. (vezi catedrala Vasilii Blajenii din Moscova, 1555—1560). 

Exemple îndeobște cunoscute ale tuturor marilor arhitecturi, egipteană, 
greacă, rusă, ne arată că ele au cunoscut o fază premergătoare a arhitecturii 
de lemn și s-au născut prin transpunerea în arhitectura de piatră sau cără- 
midă a formelor arhitecturii de lemn. Cercetătorul Paul Henry, care s-a 
preocupat de arhitectura moldovenească, își exprimă mirarea, de ce se 
caută originile ei undeva aiurea și nu în propria ei dezvoltare. Să luăm 
de pildă sistemul moldovenesc al arcelor piezise. În rîndul cercetătorilor 
a existat tendința de a căuta originea lor în îndepărtatul Iran și a nega, 
în general, originea de lemn a acestui procedeu de construcție. Pentru 
lămurirea acestei probleme 


este suficient să በፍ adresăm bisericii din Volo- 
cinet. Aici acoperirea altarului de formă exagonală s-a realizat prin reducerea 
succesivă a spațiului, prin așezarea unor grinzi diagonale. Înlocuirea grin- 
zilor cu arce de cărămidă a generat — în vechime — sistemul moldove- 
nesc al arcelor piezișe. Exemple de trecere de la grindă la arc se pot 
stabili cu precizie în arhitectura rusă. 

Originea unei serii întregi de alte elemente componente ale arhitecturii 
moldovenești trebuie de 


emenea căutată în arhitectura lemnului. Formele 
absidale, care în arhitectura lemnului capătă un traseu poligonal, tind a 
reedita formele absidale ale unor tipuri consacrate ale arhitecturii de zid, 


1. Traducere după textul slavon. 
2 Arhiva lui K. Marx şi Fr. Engels, vol. 8, pag. 150, ed. rusă, 
* |storia arhitecturii ruse, Moscova, 1951, pag. 78. 


utilizate în lumea creștină si larg ráspindite în Dobrogea încă din secolele 
IV—VI ale erei noastre. În arhitectura religioasă de lemn a începuturilor 
feudale, ele au fost realizate însă pe restul teritoriului țării noastre înaintea 
oricăror construcții religioase de zid. De aceea, o dată cu trecerea la arhitec- 
tura de zid, aceasta a copiat traseele poligonale ale absidelor executate 
din birne, cu toate că zidăriei de piatră brută îi convin forme curbe, 
colțurile fiind greu de realizat. În felul acesta, formele poligonale ale absi- 
delor arhitecturii bisericilor de piatră ale epocii lui Ștefan cel Mare repre- 
zintă o transpunere a formelor arhitecturii de lemn. 

Bazele stelate ale turlelor moldovenești își au de asemenea originea în 
arhitectura lemnului. Astfel, în arhitectura numeroaselor biserici de lemn 
se poate vedea cum grinzile de sub cornișă, ale absidelor poligonale, 
prelungindu-se pînă se întîlnesc, alcătuiesc o formă stelată, care a fost 
transpusă în vechime în arhitectura de zid. Un exemplu interesant îl oferă 
clopotnița de lemn cu plan poligonal a bisericii din Pătrăuți. 

Contrafortii arhitecturii moldovenești înrudiți ca formă cu cei din 
arhitectura gotică din Transilvania, în felul în care sînt utilizați adeseori, 
nu au sens constructiv. Ei sînt așezați în dreptul zidurilor transversale ale 
edificiilor, amintind îmbinările care se produc în arhitectura de lemn la 
întîlnirea a doi pereți perpendiculari, apárind ca o moștenire a arhitecturii 
lemnului *, 

Ceea ce a determinat exagerarea influențelor arhitecturii gotice asupra 
arhitecturii moldoveneşti este faptul că profilatura de piatră (socluri, 
cornișe, ancadramente) este, pînă în secolul al XVII-lea, în întregime de 
inspirație gotică, împletindu-se cu unele motive de Renaștere. Această 
pietrărie a fost cioplită de meșteri aduși din Polonia și Transilvania și 
de ucenicii lor locali, în timp ce zidarul, arhitectul clădirii, era totdeauna 
local. Numeroase documente ne arată cum din Transilvania erau aduși 
pietrari (lapicida) și numai rareori zidari (muratores). Meşterul zidar 
autohton a fost cel care a transpus formele de lemn în arhitectura de 
zid, de unde se vede că nici « mîinile », nici «principiile » nu erau gotice. 

Dacă pietrăria sculptată este de inspirație gotică, structurile sînt auto- 
htone, moldovenești. Fără îndoială că transpunerea formelor de lemn în 

5 Observațiile privitoare la originea bazelor stelate si a contrafortilor se 
datorează prof. arhitect Horia Teodoru, fiind expuse într-o conferință ținută 
la Uniunea Arhitecților, 
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arhitectura de zid nu s-a făcut fără preluarea unor procedee de construcție 
a arhitecturii de zid, cît si a soluției plastice corespunzătoare lor. Asa a 
fost preluat sistemul bolților sferice pe pendentivi. Bolti gotice pe nervuri 
se întîlnesc rar în arhitectura Moldovei. Cu excepția trecerii pe sub clo- 
potnita bisericii din Bălinești (1494), acolo unde apar, nervurile au un 
caracter decorativ, ca de pildă, la bolta pronaosului bisericii din Popáuti 
(1496) și pridvorul bisericii mănăstirii Dragomirna (1610). Aceste nervuri, 
nu numai că nu susțin bolțile, ci bolțile sint cele care le suportă. Un caz 
aparte sînt așa-numitele «săli gotice» ale mănăstirilor Dragomirna si 
Cetăţuia, unde nervurile împart bolțile în panouri, fără a se putea preciza 
cît de important este rolul lor în sistemul static. În schimb, arhitectura 
moldovenească este bogată în inovaţii constructive importante: bolțile 
pe arce în consolă, bolțile pe arce piezise, bolțile pe arce etajate. Deose- 
birea acestor sisteme constructive față de cele gotice este radicală. 

Dacă comparăm bisericile moldovenești cu arhitectura bisericilor 
gotice ridicate pentru nevoile populaţiei catolice din Moldova (la Baia, 
secolul al XV-lea, la Cotnari, secolul al XVI-lea), legate direct cu arhitec- 
tura gotică din Transilvania, ca tip de plan, structură de bolți și imagine, 
reiese încă o dată caracterul negotic, original al arhitecturii moldovenești. 

În concluzie, arhitectura strălucită a epocii lui Ştefan cel Mare și 
Petru Rareș își are originile, nu în arhitectura bizantină sau gotică, ci în 
arhitectura monumentală de lemn — căreia cuprinderea Moldovei în 
componența cnezatelor rusești trebuie să-i fi prilejuit condiţii favorabile 
de dezvoltare — cît și în propria ei dezvoltare. 

Aportul direct al arhitecturii ruse pentru dezvoltarea arhitecturii acestei 
perioade nu a fost studiat. Caracterul comun al arhitecturii ruse și moldo- 
venești, înrudirea siluetelor dinamice și avintate isi pot avea originea, nu 
atît în preluarea unor forme, cît în conţinutul de idei comun al celor două 
arhitecturi : lupta poporului nostru și a poporului rus împotriva cotropitori- 
lor străini. 

51 în Moldova, ca 51 în Muntenia în perioada ascendentului maghiar 
(a doua jumătate a secolului al XIII-lea, prima jumătate a secolului al 
XIV-lea), tradiţiile arhitecturii locale trebuie să fi fost deja mature. De 
aceea, arhitectura romanică promovată de statul feudal maghiar și biserica 
catolică a lăsat urme fără mare importanță pentru dezvoltarea ulterioară 
a arhitecturii Moldovei (biserica din Rădăuţi, care a generat «tipul 
arhaizant» al epocii lui Ștefan cel Mare), iar o dată cu întemeierea statului 


independent (1359), arhitectura moldovenească și-a continuat drumul 
propriei dezvoltări, legindu-se, cu tot caracterul ei original, de familia 
arhitecturilor popoarelor balcanice și a celor din Rusia. 

Cele mai vechi monumente de zid păstrate în Transilvania, a căror 
structură ne vorbește despre o preluare a formelor arhitecturii de lemn, 
le constituie grupul de biserici din Tara Hațegului, cum ar fi biserica din 
Strei. Ele trebuie să fi fost ridicate în secolul al XIII-lea, cînd relațiile 
feudale în Ardeal erau în plină dezvoltare. Planul lor este alcătuit din trei 
dreptunghiuri de dimensiuni diferite dispuse de-a lungul unei axe, alcă- 
tuind pronaosul, naosul și altarul. Peste primul dreptunghi, cel mai mic 
ca dimensiuni, se ridică un turn cu mai multe niveluri, naosul este acoperit 
cu un tavan sau boltit cilindric si numai altarul este acoperit de cele mai 
multe ori cu niște bolți de inspirație romanică. Fiecare dintre aceste trei 
părți are un acoperiș separat. 

Structura planimetrică a acestor edificii vorbește elocvent despre pro- 
totipul lor de lemn. 

În Transilvania nu s-au păstrat biserici de lemn, care să fie asemenea 
prototipurilor de lemn ale bisericilor de piatră din Tara Hațegului. În 
schimb, în ţinuturile vecine cu granițele de nord ale ţării noastre, asemenea 
biserici s-au păstat. Ele sînt formate din trei dreptunghiuri alăturate aco- 
perite piramidal (biserica din Căbești). Biserici similare, care trebuie să 
fi existat pe teritoriul ţării noastre, trebuie să fi dispărut, iar locul lor a fost 
luat de altele, ale căror forme reprezintă rezultatul interacțiunii arhitecturii 
de lemn și a celor de zid. 

Alături de grupul acestor monumente se găsesc in Tara Hațegului două 
monumente de tip central. Dacă structura unuia dintre ele, biserica din Gura 
Sada, alcătuită din patru abside care susțin o turlă, își are originea în dez- 
voltarea arhitecturii de zid, în privința celui de-al doilea, biserica din 
Densuș, părerile diferă. Aci, patru stilpi implintati într-o cajá pătrată susțin 
un turn prismatic, avînd în jurul lor o galerie boltită cilindric, Mai curînd 
decît o compoziţie nedesávirsità a unui monument central de tip balcanic, 
J. Strzigowski si V. Vătășanu văd în biserica de la Densuș supraviețuirea 
formelor unui templu págin slav, în care compoziția spaţială este determi- 
nată, nu atît de nevoia de un spaţiu de adunare, cît de cerința de a se putea 
circula în jurul obiectului de cult. 

Din cele de mai sus rezultă că arhitectura monumentală a începuturilor 
feudale din Transilvania s-a născut pe baza transpunerii în piatră a formelor 
unor construcții de lemn cu aportul constructiv (bolțile altarelor) și decorativ 
(nervurile și ancadramentele) al arhitecturii romanice. Mai tirziu, Transil- 
vania angrenată în viața socială a statului maghiar, va cunoaște succesiunea 
de stiluri din occident, care va căpăta însă aci un puternic specific local. 
Trecerea de la romanic la gotic și de la gotic la Renaștere nu va duce la 
o schimbare a structurilor ca în occident, ci numai a principiilor decorative, 
și acestea puternic influențate de tradiţiile arhitecturii populare. 

Dacă la originile sale, arhitectura de zid datorează mult celei de lemn, 
o dată constituită, ea se dezvoltă după legi proprii, în funcţie de legile 
noului material si de procedeele ei de construcție, altele decît cele ale arhi- 
tecturii lemnului, cît și în funcţie de cerințele claselor pe care le deser- 
veste. Arhitectura populară și arhitectura claselor dominante devin două 
domenii deosebite ale arhitecturii. 

Cu toate acestea, arhitectura populară rămîne izvorul permanent, care 
alimentează dezvoltarea arhitecturii culte, pástrindu-se rolul de tradiție 
de bază. Participarea meșterilor populari la edificarea arhitecturii culte 
a permis pătrunderea neîncetată în arhitectura cultă a arsenalului de forme 
arhitecturale și decorative elaborate de arta și arhitectura populară. O 
dată transpuse la scara mult mai amplă a arhitecturii claselor dominante, 
tradiţiile populare au continuat să se dezvolte, generind noi si noi forme 
cu un profund caracter popular. 

De-a lungul întregii sale dezvoltări, arhitectura feudală cultă din țara 
noastră își păstrează pentru majoritatea realizărilor sale, acest caracter 
popular. 

Precizarea rolului arhitecturii populare pentru dezvoltarea arhitecturii 
culte, pe diferitele etape ale evoluţiei sale, este o problemă de mare interes, 
deoarece tocmai tradițiile realiste și umaniste ale arhitecturii diferitelor 
epoci, născute pe baza arhitecturii populare, sînt cele mai importante pentru 
realizarea formei nationale a arhitecturii contemporane. Adîncirea acestei 
probleme rămîne o sarcină în fata cercetătorilor. 


Poporul bulgar cunoaşte zorile unei vieți noi după 9 Septembrie 1944 — 
ziua eliberării — cînd începe să-şi canalizeze eforturile pentru redresarea econo- 
mică, pentru ridicarea nivelului sáu de viață. 

Zi de zi, alături de numeroasele monumente ale trecutului, se înalță noi 
construcţii social-culturale, administrative şi de locuit, ce împinzesc aproape 
intreg teritoriul țării, 

Cutreierind satele şi oraşele Republicii Populare Bulgaria, [1 se conturează 
viu imaginea grandiosului şantier în care un popor mic, dar vrednic şi tenace, 
îşi croieşte drumul spre socialism. 

Monumentele arhitecturii bulgare dateazi din cele mai vechi timpuri. Pe 
litoralul mării, la cîțiva kilometri la nord de Burgas, Neseber (vechea Mesembria) 
păstrează încă ruinele cîtorva din cele 4o de biserici construite din veacul al 
VI-lea pînă în veacul al XIV-lea. Vechea şi noua Mitropolie, biserica sf. Ivan 
sau a arhanghelilor Mihail şi Gavril, ca şi cea a Pantocratorului sau a sf. Ivan 
Aliturghitos, îşi înalță încă zidurile din asize de piatră alternate cu cărămidă 
avind arcaturi subliniate de diverse motive decorative de ceramică smălțuită 
sau deteline (trifoi cu patru foi), ziduri peste care isi ridică silueta turlele sau 
bolțile specifice arhitecturii bizantine, 

În munţii Rodope, mănăstirea Bacikovo reuneşte cîteva monumente valoroase, 
atit prin structura, cît şi prin decorația lor. Cel mai vechi dintre acestea, Gropnita, 
datează din secolul al XI-lea şi are la nivelul inferior un osuar, suprapus de o 
biserică astăzi parțial distrusă. Biserica centrală, reconstruită trei secole mai 
tirziu, este marcată de două pridvoare laterale. În prelungire, înălțată pe şase 
pile masive de zidărie, se află o biserică ceva mai veche. 

Curtea superioară adăposteşte cel mai recent lăcaş (secolul al XIX-lea) renumit 
însă prin frescele sale, realizate de Zohari Zografi, unul dintre maeştrii şcolii 
realiste a picturii bulgare. 

Monumentul ce domină întreaga arhitectură veche a Bulgariei este însă 
mănăstirea Rila, situată în munții cu acelaşi nume. 

Istoria ei începe încă din secolul al X-lea; distrusă de două ori de ocupanții 
turci, ea a fost reconstruită, înfăţişarea de astăzi datînd din 1834, cind a fost 
refăcută în urma unui incendiu. 

Incinta mănăstirii este marcată de o serie de arcade suprapuse pe două şi 
trei niveluri, in spatele cărora se desfăşoară chiliile şi încăperile de deservire. 
În centrul curții se află biserica sf. Bogorodita, a cărei intrare este subliniată 
de un pridvor bogat decorat, dezvoltat parțial şi pe fațadele laterale. 

Realizat de meşterii locali, ansamblul reuneşte trei şcoli: de arhitectură, 
pictură şi sculptură, ceea ce face ca mănăstirea Rila să fie considerată ca unul 
din cele mai reprezentative monumente din primii ani ai Renaşterii bulgare. 

Din aceeaşi epocă, Koprivsita, un sat de pe versantul sudic al Balcanilor, 
reuneşte numeroase case de o valoare deosebită, ceea ce a făcut ca o porțiune 
importantă a acestei aşezări să fie decretati monument istoric. 

De la casa cu două-trei odăi în jurul unui cerdac, înălțată peste anexele gos- 
podăreşti, specifică începutului secolului al XIX-lea, se poate vedea aci evoluția 
către casa burgheză din mijlocul acestui veac, dezvoltată initial numai pe un nivel 
şi apoi mărindu-şi numărul încăperilor prin construirea unui etaj. 

Avind initial un plan asimetric, casa din epoca Renaşterii bulgare ajunge 
la o simetrie in care axul este marcat de un portic din care se intră într-un « otvod » 
(salon), grupind în jurul său patru sau mai multe odăi. La casele cu etaj, repro- 
ducind acelaşi plan al încăperilor de la parter, scara este plasată de obicei în fundul 


salonului. 


1. Mânăstirea Rila, curtea interioară — 2, Tirnovo, oraşul vechi — 8, Case vechi 
în Neseber — 4. Vedere din Neseber 
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NOTE ASUPRA ARHITECTURII 
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Arhitectura acestor clădiri este caracterizată de numeroase picturi care impo 
dobesc pereții exteriori şi pe cei interiori. Odăile sint prevăzute cu dulapuri 
ia 


ce flanchează o nişă centrală «a la franca r plafoanele sint impodobite cu 


, 
diverse ornamente de lemn tratate în suprafață. 

Spre sfirşitul secolului al XIX-'ea, in construcția acestor locuinţe apare 
tendința de îndulcire a formelor rectangulare şi adoptarea liniei ondulate. Astfel, 
pereţii longitudinali ai salonului capătă o uşoară curbură în partea centrală datorită 
tratării plafonului în formă de elipsă, iar scara este rezolvată pe un plan circular. 
Aceeaşi preocupare se regăseşte şi în fațadă, unde frontonul intrării şi ancadra- 
mentul ferestrelor capătă aceeaşi formă ondulată amintind de cobilita de la care 
preia acest nume. 

Aceleaşi elemente specifice arhitecturii locuințelor se regăsesc în partea veche 
a oraşului Plovdiv, ca şi in alte aşezări din cimpia Mariţei. 

Casa bulgară cunoaşte aspecte deosebite in zona munţilor Rodope, ca şi 
în cimpia din nordul Balcanilor, ce străbat tara de la vest spre est, împărțind-o 
in două zone distincte. 

Tirnovo, vechiul oraş de pe versantul nordic al Starei Planina (Balcani), 
păstrează încă numeroase case specifice acestei regiuni. Construite pe un teren 


cu declivități toarte mari, cle au unul sau 


11 multe etaje, ieşite aproape fiecare 
pe consolele aparente ale planşeului nivelului inferior, utilizînd in decorarea 
fațadelor lemnul sau cărămida pusă pe lat, cu rosturi ieşinde. 

Inceputul secolului al XX-lea este marcat de prezența arhitecților ruşi cărora 
li se datorează realizarea catedralei Alexandr Nevski din Sofia. Plasat in mijlocul 
unei piețe centrale, edificiul, construit între anii 1904 şi 1912, impune prin dimen- 
siunile si arhitectura sa, ce amintesc de biserica sfintei Sofia din Constanti- 
nopol, 

In ansamblu, monumentul are caracteristicile arhitecturii bizantine bulgare 
in care se împletesc numeroase elemente ale vechii arhitecturi ruse si bulgare. 

Catedrala Alexandr Nevski, ca si biserica rusă din Sofia sau biserica de la 
Şipca, au avut o influență deosebită asupra dezvoltării arhitecturii bulgare din 
acea vreme, creindu-se, prin edificiile ce s-au construit ulterior, stilul bizantin- 
bulgar, ilustrat de baia oraşului Sofia, mausoleul din Plevna si altele. 

* 

Arhitectura nouă din Republica Populară Bulgaria cunoaşte un vast program 
de investiții privind clădiri administrative, social-culturale si de locuit. 

În inima capitalei pulsează viața unuia dintre cele mai mari şantiere ale 
țării, Aici se realizează două mari piețe centrale. Prima, piaţa Lenin, este deter- 
minată de ansamblul noilor construcții: Casa Partidului, Ministerul Industriei 
Uşoare, Ministerul Electrificării, un mare hotel reprezentativ, un mare magazin 
universal 5፤ Sfatul Popular al oraşului. 

In spatele Casei Partidului, palatul Consiliului de Miniştri, mausoleul lui 
Gheorghi Dimitrov şi eventual noua operă, urmează a încadra cea de-a doua 
piață, 9 Septembrie. 


Noul centru al Sofiei marchează căutarea unor forme noi de exprimare, în 


care elemente ale arhitecturii clasice se îmbină armonios cu motive ale vechii 
arhitecturi bulgare. Volumele clădirilor ce formează fronturile longitudinale 
ale pieței Lenin, urmărind aceeaşi cornisá si în linii mari aceeaşi arhitectură, au 
in detaliu o tratare deosebită fără ca prin aceasta să se creeze vreun dezechilibru, 
Clădirile din ansamblu sint finisate în exterior cu bosaje puternice de granit 
ce formează un soclu pe toată înălțimea parterului, avind partea superioară tra- 
tată cu piatră de Vrata. 

Tratarea interioarelor este subliniată de utilizarea diverselor materiale: mar- 
mură neagră, muşel-calc (similar travertinului nostru), ceramică smălțuită, 
ipsoserii pentru tavane şi lemn de diverse esențe, 

Aceleaşi preocupări pentru realizarea unei arhitecturi monumentale au stat 
şi la baza întocmirii proiectului pentru Casa de cultură a Uniunii agrarienilor. 


în care în prezent funcționează Opera de srat. Avind intrarea principală tratată 


——— — —À—À— — 


cu o coloană ionică, această clădire reprezentativă nu este totuşi pusă în valoare 
din cauza amplasamentului nesatisfăcător, citeva blocuri impiedicind deschi- 
derea unei esplanade spre aleea Nevski. 

Partea de recepție a Operei, avînd accesul la nivelul primului balco',, foloseşte 
pentru finisajul interior aceeaşi varietate de materiale, în care marmura şi lemnul 
sculptat abundă, ingreunind uneori suprafețele decorate. Sala, cu parter şi două 
balcoane, are o capacitate de circa 1400 de locuri. Deschiderea portalului scenei 
este pe toată înălțimea sălii, iar scena — cu buzunare şi arierscenă — este dotată 
cu instalații ce oferă posibilitatea celor mai îndrăznețe montári, 

Nu departe de Operă s-a terminat de curind Biblioteca de stat « Vasili Kola- 
rov», a cărei fațadă principală este subliniată de o colonadă corintică pe înălțimea 
celor două niveluri ale părții de recepție ce adăposteşte fişierul şi sălile de lectură. 
În fațada posterioară se înalță un volum de opt niveluri adăpostind depozitele 
pentru cărți şi reviste, 

Şi în oraşele de provincie s-au ridicat, de asemenea, numeroase construcții 
social-culturale similare. 

La Plovdiv, în afară de clădirea Teatrului de stat, pe Colina Eliberatorilor, 
s-a construit un teatru în aer liber în a cărui arhitectură s-a încercat prelucrarea 
elementelor decorative naţionale, ca şi la biblioteca-muzeu din Tirnovo sau 
la citeva grădinițe de copii din Sofia, a căror realizare merită a fi subliniată. 

În ceca ce priveşte clădirile de locuit, numai în primul cincinal s-au construit 
peste 5 500 ooo m? de suprafață locuibilă în afara celor 40 ooo de case construite 
de populația rurală din fonduri particulare. Tipul de bază al noilor locuințe 
este cu deosebire cel al blocurilor cu mai multe etaje. Fără a se utiliza o secțiune 
tip decretată ca atare, arhitecții bulgari au ajuns la o schemă de plan pe care o 
folosesc însă cu interpretări foarte variate. Astfel, la tipul sectiunilor cu trei sau 
patru apartamente la scară, ei au introdus holul ca o piesă suplimentară, care, deşi 
neluminat in secțiunile curente, isi găseşte o valoare în cadrul sectiunilor de capăt. 

Apartamentele sint ceva mai larg dimensionate, avind uneori balcoane si 
terase, pe care le realizează cu uşurinţă, întrucît, neaplicind elemente prefabricate, 
conturul clădirilor este foarte uşor modelat după necesități. 

Plastica clădirilor de locuit este foarte variată, mergind de la folosirea ele- 
mentelor de arhitectură clasică pină la diversele interpretări ale vechii arhitecturi 
şi în special ale arhitecturii epocii Renaşterii bulgare. 

Sistemul constructiv al acestor clădiri, ca de altfel al tuturor construcțiilor 
realizate, foloseşte încă metodele tradiționale, cu ziduri portante, planşee de 
beton monolit şi şarpante de lemn. În prezent se studiază însă aplicarea pre- 
fabricatelor cu deosebire pentru plansee, standardele în vigoare prevázind fişii 
cu goluri sau grinzi cu corpuri de umplutură. 

O experimentare importantă s-a făcut pentru clădirile de locuințe total 
prefabricate. Întreprinderea « Vibrobeton» din Sofia a executat un tronson 
avînd jumătate stilpi centrifugati, iar cealaltă jumătate stilpi de secțiune drept- 
unghiulară. Planşeele prevăzute din fişii de 60 cm interax reazemă pe grinzi care 
formează cu stilpii cadre prefabricate de beton armat. Scările şi sarpanta sint 
de asemenea prefabricate, iar pentru pereți s-au utilizat blocuri silico-calcare. 

O experimentare asemănătoare a fost făcută şi de Institutul de sistematizare 
şi arhitectură din cadrul Academiei Bulgare de Ştiinţă, tot la Sofia, cu concursul 
aceleiaşi întreprinderi de prefabricate. 

Pentru odihna oamenilor muncii bulgari, cit şi pentru numeroşii vizitatori 
din străinătate, s-au construit în anii puterii populare numeroase centre de odihnă. 

Lingă Sofia, muntele Vitoşa se transformă în parc național, construindu-se 
numeroase case se odihnă şi clădiri pentru tabere internationale. Citiva kilometri 
la nord de Oraşul Stalin (vechea Varna) s-a creat un nou centru de vilegiatură, 
unde în ultimii cinci ani s-au construit citeva hoteluri ale Asociaţiei bulgare de 
turism « Balkanturist», o casă de odihnă a muncitorilor din construcții, precum 
şi case de odihnă pentru muncitorii din agricultură, toate încadrate într-un minu- 
nat parc pe malul mării. 


1. Mânăstirea Rila, fațada bisericii — 2, Koprivgifa, casa Koblegkof. Plan etaj 
1. Salon — 2. Nigá — 3. Cameră — 4. Scară — 9. Koprivţi?a — fațada 
casei Koblegkof — 4. Koprivgifa, casă din epoca Renaşterii bulgare — 8, Tirnovo, 
casă veche. Detaliu — 8. Neseber (Mesembria), biserica sfinților arhangheli 
Mihail şi Gavril. Detaliu de fațadă — ኺ Sofia. Casa Partidului (vedere din 
piața 9 Septembrie) — 8, Sofia, sistematizarea noului centru — 1. Mausoleul 
lui Gheorghi Dimitrov — 2. Banca Naţională — 3. Casa Partidului — 4. Reşedinţa 
Consiliului de Miniştri — 5. Opera de stat — 6. Ministerul Electrificării — 7. Hotel 
8. Ministerul Industriei Uşoare — 9, Magazin universal — 10. Sfatul popular. 
9. Sofia, Biblioteca Vasili Kolarov — 10. Sofia, Mausoleul lui Gheorghi Dimitrov 
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Oraşul Stalin — Casa de odihnă a constructorilor 

Sofia — Grădiniţă de copii 

Oraşul Stalin — Casă de odihnă în centrul de 
vilegiatură Balkanturist 

Plevna — Grajduri la Gospodăria agricolă de stat 


Kordgeali — Locuinţe muncitoreşti 
Oraşul Stalin — Bloc de locuințe 
Asenovgrad — Bloc de locuinte 


Casă de locuit executată din elemente prefabricate. 
Experimentare întreprinderea « V'ibrobeton » pen- 
tru prefabricate — Sofia 

Oraşul Stalin — Case noi de locuit 


Planul de sistematizare al Gospodăriei agricole de stat din Russe (Zemproekt — Sofia) 
1. Atelier de reparații — 2. Remiză tractoare — 3. Remiză combaine şi batoze 
4. Remiză utilaj — 5. Grajduri de cai — 6. Potcovărie — 7. Şoproane — 8. Grajduri 
de vaci — 9. Grajduri pentru 200 de vaci — 10. Grajduri de viței — 11. Grajd fătări 
scroafe — 12. Grajd pentru porci la îngrăţare — 13. Bucătărie pentru brană 
14. Silozuri de nutret în trangee — 15. Magazii de cereale — 16. Pătule pentru 
porumb — 17. Magagii semințe selecționate — 18. Combinat — 19. Cantină 
20. Administraţie — 21. Locuinţe familigti — 22. Locuinţe colective — 23. Cămin 
cultural — 24. Grádinijd de copii — 25. Punct de sănătate — 26. Şcoală 


Grija realizării unor spaţii de odihnă sau joacă pentru copii se poate vedea 
în toate oraşele. Sofia, prin excelență, are numeroase grădini bine amenajate şi 
intretinute, impodobite cu fintini frumos ornamentate cu grupuri statuare si 
diverse alte amenajări. 

Parcul Libertăţii pătrunde pină aproape de centrul capitalei, întinzindu-se 
pe o suprafață de aproximativ 280 ha. El cuprinde numeroase construcții, printre 
care un restaurant, o piscină, un teatru în aer liber, precum şi stadionul « Vasili 
Levski» cu o capacitate de cca. 46 ooo de locuri. 

Eliberarea de sub jugul fascist este proslăvită de impresionantul monument 
al Armatei Sovietice din Sofia. Ansamblul cuprinde două grupuri statuare 
reprezentînd întimpinarea armatelor sovietice de către poporul muncitor bulgar 
şi un element central dominant, în capul unei esplanade, incoronat de o statuie 
în care soldatul sovietic, alături de un muncitor şi o muncitoare, simbolizează 
infrátirea dintre poporul sovietic şi poporul bulgar eliberat. 

În inima capitalei se află mausoleul lui Gheorghi Dimitrov. Situat în piaţa 
9 Septembrie, el este tratat într-o arhitectură sobră, marcată de pile masive pe 
întreg perimetrul, avind spre piaţă o tribună permanentă pentru manifestatiile 
ce se tin de obicei in acest loc central al oraşului. 


* 


Încă din primii ani de după eliberare s-a dat o atenție deosebită sectorului 


agricol, alocindu-se treptat investiții pentru realizarea construcțiilor necesare. 


Secţiune cu 3 apartamente la scară (Sofproekt-Sofia) — 1. Vestibul 
2. Hol — 3. Cameră — 4. Bucătărie — 5. Baie 


Secţiune cu 4 apartamente la scară — Organizaţia teritorială de 
proiectare-Plovdiv — 1. Vestibul — 2. Hol — 3. Cameră 
4. Bucdtárie-camerd de gi — 5. Cámará — 6. Baie. 


Astfel, stațiunile de maşini si tractoare (M.T.S.) s-au realizat într-o proporție 
de peste 85 95 din necesarul acestor unități în faza finală de mecanizare. 

Avînd un singur tip de S.M.T.-uri — de 56 de tractoare — cu variația utila- 
jului aferent în funcție de condiţiile specifice fiecăruia, rezolvarea sistematizării 
acestora se axează pe principiul soluţiilor pavilionare, ceea ce face ca ele să fie 
întinse pe suprafețe mari de teren. Ca şi sistematizarea ansamblurilor, rezolvarea 
atelierului mecanic şi a remizelor se axează pe documentația sovietică, avînd 
variate interpretări în funcţie de condiții specifice. 

Dotatiile social-culturale capătă însă o altă rezolvare, reducindu-se la o admi- 
nistratie pe parter, la locuințele colective pentru 40 de nefamilişti, avind parter- 
etaj, iar la subsol cantina, precum şi locuinţe de familişti cu cite două apartamente 
la scară, avînd de asemenea parter-etaj, caracteristică specifică locuințelor din 
satele Bulgariei. 

Utilizarea prefabricatelor de beton în agricultură nu şi-a găsit încă un cîmp 
prea mare de întrebuințare. În 1955 s-au experimentat pe citeva şantiere trei 
remize cu elemente prefabricate din beton armat, confecționate în atelierele 
« Vibrobeton ». Problema este abia în faza inițială şi linia trasată este de a se 
extinde utilizarea lor. 

Ca şi sistematizarea S.M.T.-urilor, rezolvarea ansamblurilor pentru gospo- 
dăriile agricole de stat (D.Z.S.) este încredințată Institutului pentru proiectări 
agricole « Zemproiect » din Sofia. 

În cadrul acestor ansambluri, construcțiile grajdurilor au diferite dimensiuni, 
neexistind preocuparea modulării sau unificării sistemelor constructive. Reali- 


Sofia — Opera de stat 


zate din ziduri portante de cărămidă şi şarpantă de lemn, ele folosesc numeroşi 
stilpi interiori pentru susținerea acoperişului; pardoselile sînt executate din 
cărămizi găurite puse pe lat. 

Tehnica structurii acestor construcții nu este prea avansată, însă o serie 
de rezolvări, ca utilizarea plaselor de stuf la tavan sau montarea tiglelor pe un 
strat de argilă, arată preocuparea constructorilor de a folosi materialele locale. 
Pentru a elimina folosirea lemnului, Institutul de sistematizare şi arhitectură 
al Academiei Bulgare de Ştiinţă a studiat acoperirea grajdurilor prin bolți de 
cărămidă cu dublă curbură. 

Majoritatea grajdurilor sînt prevăzute cu adăpători automate şi cu mecanisme 
pentru aducerea hranei şi evacuarea bălegarului, mulsul fácindu-se de asemenea 
cu aparate electrice, Acest lucru este posibil, cunoscind că 80 % din satele Bulgari- 
ei sint electrificate, 

În ceea ce priveşte zona de locuit, spre deosebire de M.T.S., la 13.2.5. s-a 
cerut cu insistență folosirea locuințelor numai parter. Zona socială este comple- 


tată cu locuințe colective, creşe etc. 
* 


Însemnările culese în această călătorie de studii ilustrează cu prisosintá avintul 
construcțiilor din tara prietenă. 

Folosind realismul socialist ca metodă de creație şi urmărind aplicarea pro- 
cedeelor avansate de construcție, arhitecții bulgari păşesc către noi cuceriri, 
dedicindu-si cı abnegatie toată forța lor creatoare pentru patria pe care o doresc 
cît mai înfloritoare, 


CRONICA 


DIN ACTIVITATEA UNIUNII 


Călătorii de studii. — La 8 septembrie un grup de 34 de arhitecți au 
plecat în U.R.S.S. într-o călătorie de studii. 
* 


Deplasări de studii. — Între 11 si 14 august un grup de 24 de arhitecți 
au vizitat oraşele Rădăuți şi Suceava unde au cercetat diferite monumente de 
arhitectură; au fost vizitate mănăstirile Suceviţa, Arbora, Humor, Moldoviţa, 
Dragomirna şi biserica din Pătrăuți. 

Între 23 şi 26 august un grup de 24 de arhitecți au vizitat loca- 
lităţile Tg. Jiu, Vădeni, Curtigoara, Cartiu, Rugi, Stăneşti, Frăteşti-Leleşti, 
Ursetei, Runcu, Pestişoara şi Brădiceni; a fost cercetată şi mănăstirea Tismana. 

La 9 şi 10 septembrie un grup de 3o de arhitecți au vizitat mănăstirile: 
Dintr-un Lemn, Hurez, Cozia şi schitul Cornetul; au fost cercetate, de ase- 
menea, monumentele de arhitectură veche, mai importante, din oraşele Sibiu 
şi Făgăraş. 


ARHITECȚILOR DIN R.P.R. 


Expozitii.— La 20 septembrie s-a deschis la Casa Arhitectului o expoziție 

de fotografii şi desene din Egipt realizate de arh. Heinz Novac. 
* 

Vizite din străinătate. — În cursul lunilor august si septembrie, trei 
grupuri de cite 20 de arhitecți din R.P. Ungară, R.P. Polonă şi R. Cehoslovacă 
au vizitat tara noastră. 

În cursul acestor călătorii de studii au avut prilejul să cerceteze monumente 
de arhitectură, cartiere noi muncitoreşti, fabrici şi uzine din capitală şi citeva 
oraşe mai importante : laşi, Constanţa, Galaţi, Sinaia, Oraşul Stalin etc. 

Arhitectii din țările prietene au cercetat de asemenea vechi monu- 
mente de arhitectură, printre care mănăstirile: Humor, Voroneț, Arbora si 
Suceviţa. 

În croaziera pe Marea Neagră şi delta Dunării au putut vedea principalele 
localități de pe litoral şi din deltă. 
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În conținutul lucrării sint prezentate metodele folosite pentru analiza 
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Traducerea rominească prefațată de prof. G. Gusti şi îngrijită din punct 
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U.I.A. — COMMISSION DES CONSTRUCTIONS SCOLAIRES — 

«L'ECOLE ET SES PROBLEMES» 

Scoala şi problemele ei. 

Lausanne, Tipografia La concorde, 1955, 76 pagini cu planuri şi fotografii. 
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Sarea si construcția clădirilor spitaliceşti de diferite tipuri, dimensiuni şi 
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capacități. În cuprinsul cărții sint analizate necesitățile şi modurile de rezolvare 
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Bibl. C.S.A.C. (D. 2322) 


MATERIALE ȘI METODE DE CONSTRUCȚIE 
C.C. HAPHbIII — ወ. r. BPHK 
JMHEBOR KHPIIHH 


5. S. Ciarnăi si F. G. Brik — Cârâmida de fațadă. 
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Leipzig, Editura B. (7. Teubner, 1955, 32 pagini cu 20 figuri în text şi 112 
planşe cu detalii de construcții. 

Autorul îşi propune să demonstreze utilitatea şi avantajele folosirii modu- 
lelor standardizare în proiectarea şi execuția clădirilor, prin prezentare de 
numeroase planşe cu detalii şi elemente de construcție. 

După o sumară introducere, sint arătate metode de construcție pentru 
zidării, invelitori, coşuri de fum şi ventilatii, scări, ferestre, usi şi porti, insta- 
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Pardoseli şi îmbrăcăminte de pardoseli în construcții. 
Berlin, Editura tehnică, 1955, 458 pagini, planşe şi figuri. 

Autorul prezintă în mod sistematic — prin gruparea pe capitole pe baza 
materialelor folosite — diferite sisteme şi materiale uzuale şi noi, pentru 
pardoseli şi terase. 

Împreună cu realizarea propriu-zisă a pardoselii de diverse tipuri şi folo- 
sinte, este indicat şi conţinutul şi modul de fabricare a diferitelor agregáte 
folosite în structura pardoselilor. 

Lucrare folositoare proiectantilor, tehnologilor şi executantilor. 
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EBERHARD WERNER — BAUEN IN HOLZ UND STEIN 
Construcţii din lemn şi piatră. 
Berlin, Editura pentru tehnică, 1953, 308 pagini. 

Autorul prezintă prin numeroase exemple cele mai corecte procedee pentru 
folosirea lemnului şi a pietrei ca materiale pentru diferite părți şi elemente de 
construcții. 

Pentru proiectanți, lucrarea poate fi folositoare la întocmirea detaliilor. 

Ca un foarte mare ajutor poate servi studenților din instituţiile de învă- 
támint de arhitectură şi construcții, în însuşirea problemelor de finisaj in 
construcții. — 
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Bloc de locuințe — Vedere 


Elaborarea sarcinii de proiectare pentru cvartalul pe care-l prezentăm a in- 
ceput în toamna anului 1953. 

Ansamblul — compus din blocuri de locuințe cu cca. 1șo de apartamente 
şi două cămine studenţeşti cu o capacitate de 300 de locuri fiecare — este amplasat 
în partea de nord a oraşului Galaţi, pe latura de est a bulevardului Republicii. 

Terenul ales prezintă avantajul că permite realizarea întregii investiţii într-un 
singur loc, construcțiile realizindu-se totodată pe o arteră importantă a oraşului. 
De asemenea, vecinătatea parcului (la sud de terenul ales) asigură locatarilor 
un loc plăcut de agrement în imediata apropiere a noilor construcții. 

Trebuie subliniat că, datorită lucrărilor edilitare existente pe o arteră impor- 
tantă (b-dul Republicii), cu plantaţii bogate, precum şi faptului că spre sud 
cvartalul este delimitat de parcul oraşului, iar spre vest de construcțiile unor 
locuinţe noi cu 3 niveluri executate în 1949— 1950, a fost posibil ca noile con- 
structii să fie proiectate cu 4 niveluri, fără a fi in contrast cu scara construcţiilor 
din această parte a oraşului, care in marea lor majoritate au doar 1—2 niveluri. 

În felul acesta, trecerea de la volumul construcțiilor mici, particulare, la noile 
construcții este asigurată prin intermediul plantatiei bogate care înconjură 
terenul ales, 

Proiectele tehnice ale noilor construcţii au fost elaborate de arhitecți tineri. 
Astfel, proiectul locuințelor a fost preluat de la tov. arh. A. Toma de arh. 
A. Tofan, iar cel al căminelor studenţeşti a fost elaborat de tov. arh. Gh. Dorin. 
Pentru a-şi putea duce la îndeplinire sarcinile, ei au fost ajutaţi de conducerea 
atelierului şi în special de tov. arh. C. Frumuzache, 

Din punct de vedere al planului, ambele proiecte s-au bazat pe proiecte tip 
sau refolosibile. Locuinţele au fost elaborate pe baza secțiunilor tip ISPROR 
nr. 475, iar căminele, pe baza unui proiect refolosibil elaborat în acest scop de 
ISPROR. Blocul nr. 2 este format din 3 tronsoane liniare avind magazine la 


parter, iar blocurile 1 şi 3 din cite 2 tronsoane de colț şi un tronson liniar, 


Arh. VICTOR SEBESTYEN 


CVARTAL DE LOCUINȚE 
ȘI ርለዘ|ዘ፻ STUDENȚEȘTI LA GALAŢI 


Datorită condiţiilor de teren, a fost necesar ca unul din tronsoanele de colț 
să fie reproiectat, reducindu-i-se lungimea cu o travee, 

Datorită dorinţei proiectantilor de a se păstra cornişa aproximativ la aceeaşi 
înălțime şi din cauza pantei terenului a rezultat posibilitatea de a se crea la 
blocul 3 un nivel de locuit intermediar între subsol şi parter. Acest nivel, care are 
aceeaşi dispoziție în plan ca şi etajele superioare, are o înălțime liberă de cca. 
2,40 m, avind cota pardoselii doar cu puţin sub cota terenului înconjurător. 

Existenţa lucrărilor edilitare pe terenul ales a permis reducerea cheltuielilor 
de investiție, aceste lucrări rezumindu-se la simple racorduri la rețelele existente. 
Toate construcțiile sint deservite de o singură centrală termică amplasată în 
subsolul căminului A. Pentru a se asigura alimentarea cu energie electrică a vii- 
toarelor construcţii a fost necesară executarea unui post de transformare subteran 
(amplasat la est de blocul 1). Trebuie să remarcăm faptul că în cadrul executării 
acestui ansamblu s-au realizat pentru prima oară, pentru cazarea muncitorilor 
constructori, locuinţe individuale definitive. Desigur că această soluție este, la 
prima vedere, mai costisitoare decit aceea a cazării muncitorilor în baracamente, 
dar privită în perspectivă şi din punct de vedere al reconstrucției oraşului, soluția 
adoptată inseamnă o economie însemnată şi un aport demn de subliniat pe drumul 
măririi spaţiului de cazare al oraşului. 

În ceea ce priveşte plastica construcţiilor, ea nu se deosebeşte, în general, 
de proiectele elaborate in perioada 1954— 1955. Datorită unor volume destul 
de bine proportionate şi in special faptului că noile construcții sint aşezate pe o 
magistrală a oraşului avind pavaje şi plantații frumos întreținute, aspectul general 
al noului cvartal, privit de pe b-dul Republicii, este satisfăcător. 

De asemenea, ținem să semnalăm că incinta, care pe parcursul intocmirii 
proiectelor ni se părea foarte inghesuitá, avind in vedere înălțimea noilor 
construcţii, în realitate creează o imagine spaţială mult mai satisfăcătoare decit 


ne aşteptam, 


2 b ; 
^N DID 8181888122) 


1 


HI" እጠ ጨመ Li 
IB [SM s m Fo 
=: 


L3 z / 
‹ ANI 
2 bm ES ae d 


1. Blocurile 1,2, 3 — Vedere spre bulevardul Republicii 
2, Canin studențesc — Fatada principală 
8. P/an de situatie 
1, 2, 3. Blocuri de locuinje — 4, 5, 6. Construcţii 
viitoare 
A, B. Cămine studenţeşti. 
C. Câmin de ucenici executat anterior 


ጋ 1101111111 1111፡117171 d | 
g o | o [i t] j | 


M OXON 


፦ 


መዲ ይመ 
ኬርታ Md 


መል አቃ 


4 መ 
CUM ) ታግ 


i 


መ 


AX ECC 


"cu 
QUA UA EI 


A 


8987 48:3/5 RET/SLICTI 


] 
f 
t 
f 
፤ 
| 
Li 
i 
| 
i 
1 
L 
' 
1 
| 
i 
L 
L 
LI 
1 
1 
1 
1 
LI 
1 
1 
1 
| 
1 
t 
i 
4 
Uu 
1 
| 
| 
t 
D 
t 
| 
| 
* 
| 
" 
1 
| 
| 
1 
$ 
L 


CITI ELITEI 


A UD ia 


-——t 


6 


| ኬመመመመ መመወ መዉወመመ 


ንመን መሙ” 


e 


፦ መቃ = * ረ: s + Y: 
to ፒም ት tara Ne, 


Cádmin studenţesc — Detaliu fațadă Bloc de locuințe — Detaliu intrare Bloc de locuințe — Vedere 


Cămin studențesc — Vedere 
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Teatrul « Mihail Eminescu» din Botoşani, înființat de Costache Caragiale, 
are o veche tradiție artistică. 

Vechea clădire, concepută în stilul neoclasic al secolului al XIX-lea, cuprindea 
o sală cu parterul în formă de potcoavă, inconjurată de loji pe două niveluri şi o 
galerie la nivelul superior. Foaierul, plasat deasupra intrării, era de dimensiuni 
reduse, iar vestiarele erau inexistente. 

Scena bine dimensionată — 21 X 11 m — avea două deschideri: una spre 
sală, iar cealaltă spre grădina de vară din spatele teatrului; anexele scenei erau 
însă cu totul nesatisfăcătoare. 

Avatiile cutremurului din 1940 şi bombardamentele din timpul celui de-al 
doilea război mondial au făcut clădirea complet inutilizabilă. 

Reconstrucția teatrului a început abia in 1949, cind a fost înlocuită porțiunea 
de la intrare cu una mai încăpătoare, etajul căpătind un foaier mai spațios, iar la 
parter s-au mai construit de-a lungul sălii două degajamente laterale. 

La reluarea lucrărilor de refacere s-a ridicat problema înzestrării teatrului 
cu toate anexele necesare unei bune funcționări, atit ca spatii, cit şi ca utilaj. 
De asemenea, s-a hotărit să nu se mărească suprafața construită în spatele scenei, 
pentru a se păstra, pe cît posibil, grădina de vară. 

Compoziţia în ansamblu a fost subordonată elementului principal — sala — 
precum şi circulației publicului spre sală, evacuării acesteia şi legăturii dintre 
sală si foaier. 

Întrucit sala va avea funcțiuni multiple: teatru, operă, concerte si conferințe, 
forma adoptată a fost aceea a unui amfiteatru. Această formă, pe lingă avanta- 
jele de vizibilitate şi acustică, permite o legătură uşoară a sălii, atit cu holul şi 
degajamentele de la parter, cit şi cu foaierul de la etaj. Capacitatea teatrului este 
de 560 de locuri. 

Partea superioară a amfiteatrului este terminată cu o colonadá ce se profilează 
pe un perete capitonat care îndeplineşte si o funcțiune acustică, 

Pereţii laterali sint acoperiți pînă la nivelul superior al gradenelor cu placaj 
de piatră artificială întrerupt de traforuri care formează o decorație de suprafață 
şi maschează porțiuni de tratament acustic, La partea superioară pe aceşti pereți 
sint plasate două balcoane-loji în care se regăsesc coloanele din fundul sălii 
şi ale căror parapete maschează proiectoarele laterale pentru scenă. 

Plafonul sălii are ca element dominant o rozetă concavă de 9 m diametru, 
aurită şi decorată, avind în centrul ei principala sursă de lumină a sălii. Restul 
plafonului va rămîne în întuneric şi va fi de culoare închisă. Această rozetă, 
detaşată de plafon, ascunde privirii spectatorilor şi poziția unei baterii de proiec- 
toare mobile pentru scenă, plasate în plafon. Manevrarea proiectoarelor se va 
face dintr-o cameră plasată în podul sălii. 

Holurile şi foaierele vor avea finisajul pereților din piatră artificială şi calcio- 
vecchio, iar pardoselile din marmură. 

Decorația interioară, simplă, foloseşte profile trase din ipsos, iar elementele 
decorative sint întrebuințate numai acolo unde maschează tratamente acustice sau 
guri de introducere a aerului. 

Aspectul fațadelor, inspirat din elementele de arhitectură ale vechii clădiri 
şi ale clădirilor înconjurătoare, deşi simplificat, nu va face notă discordantă în 
oraşul Botoşani. De altfel, acest oraş are — mai ales în centrul său — o unitate 
arhitecturală destul de rar întilnită la alte oraşe din această parte a țării. 

“Tratarea sobră a elementelor de fațadă a fost posibilă şi datorită faptului 
că toate profilele, soclul, cornişa, şambranele, coloanele şi o parte dintre pereți 
vor fi executați din piatră de Vami (Cimpulung Moldovenesc). 

general, proiectul de reconstrucție a teatrului « Mihail Eminescu» din 
Botoşani îmbină spiritul traditional al acestui vechi lăcaş de cultură cu cerințele 
unei functionári moderne. 
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Arh. L. ISTRATE-STRULOVICI 


RECONSTRUCTIA TEATRULUI 
«MIHAIL EMINESCU» DIN BOTOȘANI 


Plan de situație 


1. Machetă 

2. Cládirea teatrului în reconstrucție 

8. Teatrul din Botoşani Înainte de bom- 
bardament 
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1. Vedere perspectivă 
2. Fajada laterală 
8. Fațada principală 


4. Secţiune prin grădina de vară 
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B. Teatrul de vară — Plan 
I. Estradd — 2. Cabină proiecție 
3. Derulare — 4. Tablou electric 


5. Galerie acoperită — 6. Scară spre 
w. €. (la subsol). 
Plan parter 
I. Intrare — 2 Hol — 3. Vestiare 
4. Casa de bilete — 5. Vestibulul 
casei de bilete — 6. Administraţie 
7. W.C. — 8. Cabine artigti — 9. Re- 
grupare artişti — 10. Tablou general 
11. Depozit + recuzită — 12. Maţi- 
nişti — 13. Intrare artişti — 14. De- 
coruri — 15. Estrada teatrului de vară 
Rampă de aducere a decorurilor, 
T. Plan etaj 
1. Galerie — 2. Foaier — 3. W.C. 
4. Cabine artişti — 5. Gol depozit 
decoruri 


8. Rozera centrală Pe plafonul sălii de spectacole 


1. Vederea sălii 
2. Vedere spre scenă 
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6. Secțiune transversală prin foaier 
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4. Secţiune longitudinală 
prin 


B. Secţiune 


Blocul în construcție 


Pe fundaţiile unei clădiri începute în 
str. Dionisie Lupu s-a proiectat în 1954 
un bloc de locuințe pentru salariați. 

La baza studiului preliminar au stat 
secțiunile tip din acea vreme, avindu-se în 
vedere însă şi faptul că blocul se află pe una 
dintre arterele centrale ale oraşului. 

Căutind a se obține un minim de con- 
fort necesar s-au realizat pe fiecare nivel 
3 apartamente compuse din două camere, 
hol, bucătărie şi dependințe şi o garsonieră 
de o cameră, baie, bucătărie şi dependințe. 

Clădirea este compusă pe 7 niveluri şi 
cuprinde in total 25 de apartamente si 
garsoniere. 

Apartamentele dinspre curte beneficiază 
de balcoane largi, iar cele dinspre stradă 
sint prevăzute cu uşi-ferestre care permit o 
legătură mai intimă cu exteriorul. 

Toate bucătăriile vor fi utilate cu mo- 
bilierul fix necesar, iar în fiecare apartament 
sau garsonieră va fi o cameră prevăzută 
cu dulapuri fixe. 

Construcţia este din schelet de beton ar- 
mat cu ziduri despártitoare de cărămidă. 

Cele două terase de la etajul 6 şi etajul 7 
sint folosibile, 

Băile, w. c.-urile şi cămările sint ven- 
tilate mecanic. 

Blocul are incálzire centrală şi crema- 


toriu de gunoi, 
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NOI BLOCURI DE 


Arh. LAURENȚIU VASILESCU 


BLOC DE LOCUINȚE 
PE STRADA DIONISIE LUPU 


EREET Er EA 


Fațada principală 


Plan etaj curent 


LOCUINTE IN BUCURESTI 


Arh. ZOLTAN GRUNDL 


8100 DE LOCUINTE 
PE BULEVARDUL GHEORGHI DIMITROV 
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lafada principală 


Plan etaj curent 


Veder: 


Blocul de locuințe din b-dul Gh. Dimitrov 
a fost proiectat tinindu-se seamă de fun- 
datiile existente si de placa de peste subsol, 
care fusese turnată si părăsită în 1946. S-au 
tolosit toti stilpii de beton existenti, fácin 
du-se totuşi unele consolidări şi completări 
de stilpi. S-a ordonat vechea rețea de stilpi, 
căutindu-se o tramă mai regulată şi un ritm 
dictat de un plan rațional. 

În timpul studiului pentru găsirea soluției 
optime s-a ținut seama de principiile care 
stau la baza compoziției unor apartamente 
tip. Astfel s-a ajuns la o soluție simplă, 
clară, care funcționează corect. Aparta 
mentul tip se compune dintr-un vestibul 
şi uneori şi hol cu acces, atit spre partea de 
servicii, cit şi spre camerele de locuit. 

Gruparea serviciilor — baia cu bucătăria 

a dus la economia instalațiilor sanitare. 
Fiecare apartament arc, fie balcon, fie loggie, 
lucru care ridică confortul locuinţelor. Log- 
giile spatioase dinspre stradă sint accesi- 
bile, atit din camera de zi, cit şi din bucă 
tărie, ceea ce permite luarea mesei în timpul 
verii în aer liber. 

Boxa tubului de cădere pentru evacuarea 
gunoaielor (luminată şi ventilată direct) se 
găseşte pe palierul intermediar. 

Terasa este accesibilă, fiind destinată 
odihnei locatarilor şi chiar organizării de 
mici reuniuni tovărăşeşti, vara. Terasa ር 
prevăzută cu un mic bufet si w.c. S-a 
proiectat amenajarea unei pergole deco- 
rative, a unor jardiniere, bănci ctc. 

Blocul prezentat are o capacitate de 24 
de apartamente şi următoarea distribuţie pe 
niveluri: a) subsol partial: boxe; b) demi 


sol: sala cazanelor, hidrofoare, păcură, apar 
tament intendent; ር) parter: cameră căru- 
cioare, administraţie, locuinţe; 4) etaj curent: 
į apartamente la scară; e) etaj 6 (partial): 
motor ascensor, vas expansiune, spălătorie, 
uscátorie, bufet, terasă accesibilă. 
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Arh. JEAN ROSENBERG 


BLOC DE LOCUINȚE PE STRADA SLĂTINEANU 


— 
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Blocul, construit in regim inchis, se 
intinde pe un front de 26 m si pe o adin- 
cime de 12,75 m si cuprinde ro aparta- 
mente si 2 garsoniere. 

Datorită existenței pe teren a unei case 
care trebuia să fie evacuată şi dărimată, 
blocul urma să fie construit in două etape, 
în fiecare etapă cite o jumătate, 

Forma paralelogramici a terenului a 
impus adoptarea unei soluții care nu a 
ținut seama de secțiunile tip, partiul ales 
satisfăcind şi cerințele beneficiarului si po- ው 
sibilitatea realizării blocului in două ያሬ Fațada principală 

Dispunerea celor două scări spre fațada 
posterioară a permis ca toate dormitoarele 
şi camerele de zi să beneficieze de orien- 
tarea cea mai bună, S—SE, iar toate ser- ; 
viciile să fie orientate către curtea din Plan etaj curent 
spatele blocului, spre N—NV. 

Fiecare apartament se compune din 
două camere — un dormitor şi o cameră 
de zi — la care se accede dintr-un mic 
vestibul, şi baie, bucătărie, cămară, lumi- 
nate şi ventilate direct şi o terasă de 
serviciu. 

La parter, blocul are două apartamente 
identice cu -cele de la etaje şi două garso- 
| niere compuse din vestibul, cameră, chi- 
cinetá, dug, w.c. 

La subsol au fost prevăzute boxe 
pentru fiecare apartament, locuința porta- 
rului, sala cazanelor, spălătoria şi uscătoria. 
| Sistemul constructiv adoptat este ርህ 
| plangeu monolit pe ziduri portante. 

Incálzirea este centralá, ርህ combustibil 
lichid si cu posibilitatea adaptării la rețeaua 
de gaze. 
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În martie 1956 s-a început pro- 
iectarea, iar în iunie construirea 
unui bloc de locuințe pe str. Ana 
Davila. 

Terenul şi tema de proiectare au 
exclus folosirea sectiunilor tip. 

Blocul cuprinde 14 apartamente 
şi o garsonieră, locuință pentru 
portar şi garaj pentru două auto- 
turisme. 

La fiecare palier sint 4 apar- 
tamente, dintre care trei cu cite două 
camere, baie şi bucătărie şi unul cu 
trei camere, baie şi bucătărie. 

Toate apartamentele sint prevá- 
zute cu loggii sau balcoane, 

Incălzirea se face central, iar 
sistemul constructiv este pe zidărie 
portantă şi planşee de beton armat 
monolit. Acoperirea se face în terasă 
circulabilă, avind amenajate două 
duşuri şi o pergolă. 


"T 


pp ia 5 etn : ጋ 

ም eh ነ መ መመረ ም 
omm 1111.) III 

ህ 


Au MEAT መሥ 
x AW M 7 PAIN TA d = D i 
e^. ዳው ፓ AP E inci à ር 
sA A AL DA oem 
22 T. Zi 2 
727547] | 
, 13^ 
| PAAY ur | 
“22 ሪያ A27 ARI ዘ mi 
AU ami ሸሾ! 
NIME, መ= T i: 
o- IARA UP ^W TZ / 2222 ካ r 
መመ መ n S (7 4 | LA 
- MU i A 
PEE i / | STESTI H B T Hs 
netă, TI L 
ams S mcs 


DP euge ቡ.=:::---፡-2 Cum QUU 
Pun. መ P. 


Arh. DAN IOANOVICI 


BLOC DE LOCUINȚE PE STRADA ANA DAVILA 
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Fafada principalà 


Plan etaj curent 
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CORINA NICOLESCU 


« Drumul mare», care"ca si odinioară taie crestele dealurilor inalte, urcind 
de la Bacău spre Suceava şi de aci mai departe pe la Cimpulung spre Dorne, către 
Maramureş, leagă laolaltă o serie de localități şi ținuturi vechi, cu un bogat 
trecut istoric şi numeroase monumente de arhitectură feudală. 

Popasurile pe care le oferă oraşele şi tirgurile situate pe acest drum, sau inve- 
cinate lui, sint, cele mai multe, aşezări pline de amintiri istorice şi urme de cul- 
tură materială datînd unele cel puţin din veacul al XIV-lea. În cele mai multe 
dintre ele, azi numai silueta elegantă a unui monument este mărturia vechimii 
lor. Timpul şi mai ales oamenii au nimicit orice alte urme vizibile, iar constructi- 
ile moderne, aglomerate dezordonat în centrul acestor oraşe, răpesc de multe 
ori intreaga perspectivă şi cadrul potrivit vechilor construcții medievale. 

În sudul regiunii, pe apa Moldovei, se întinde azi un sat mare, cu casele 
ascunse intre grădinile largi cu pomi fructiferi. Este fostul oraş Baia — « Civitas 
Moldaviensis » — cea mai veche capitală a Moldovei, datînd cel puţin de la 
sfirşitul secolului al XIII-lea, întemeiat în legătură cu infiltrația populației 
săseşti pe versantul estic al Carpaţilor. Satul de azi, oraş înfloritor în sec. XIV — 
XVI, decăzut treptat în veacurile următoare, este dominat la nord-vest de 
silueta bisericii Albe, azi izolată într-un cimp pustiu. În inima lui se înalță 
impunătoare încă ruinele bisericii catolice din vremea lui Alexandru cel Bun. 


Aceste două edificii sint singurele vestigii păstrate din construcțiile numeroase 


ale oraşului înfloritor in secolele XIV— XVI, a cărui importanță economică | 


pentru Moldova reiese atit de izbitor dintr-o faimoasă scrisoare a lui Ştefan 
cel Mare alcătuită îndată după bătălia care s-a purtat chiar pe ulițele lui. 

O « cetățuie » apăra oraşul spre sud; in apropierea ci se găsea biserica catolică 
a Sfintei Treimi; nu departe de biserica episcopală, ale cărei ruine se păstrează 
încă, exista in a doua jumătate a secolului al XIV-lea şi o mănăstire franciscană; 
palisade de lemn cu şanţuri şi valuri de pămînt inconjurau oraşul, tinind locul 
fortificațiilor de piatră. Porti străjuite de turnuri de veghe făceau posibilă comuni- 
carea tirgului cu căile principale. Lemnul era stăpin în întreaga arhitectură a 
oraşului, cu locuințele dese dispuse pe străzi radiale, care se concentrau in piața 
circulară din jurul catedralei. În jurul acestui impunător edificiu de piatră pulsa, 
desigur, în micile prăvălii şi ateliere, intreaga activitate a meşteşugarilor si negu- 
țătorilor saşi şi romini, Ruinele de azi, care se inalță in mijlocul unui bătrin parc 
cu copaci de sute de ani, evocă proporţiile şi silueta unui monument impună- 
tor, solid construit din piatră brută, cu frumoase console şi nervuri profilate 
care susțin bolțile. Este un edificiu asemănător celor contemporane din Transil- 
vania. Spre nord-vest, pe locul unde era probabil cartierul băştinaşilor moldoveni, 
biserica rămasă nepictatà, de aceea « Albă », datind si ea din prima jumătate 
a secolului al XV-lea şi restaurată de Stefan cel Mare, sugerează azi numai prin 
siluetă şi proporții stilul arhitecturii acelei epoci. Nu departe de biserica catolică, 
in inima satului, ascunsă de brazi, este biserica lui Rareş, amintind prin prid- 
vorul deschis, cu etaj, care o precede, pe cea a Părhăuţilor de lingă Suceava. 
Asemenea monumente isi găseau locul firesc într-o aşezare bogată, unde opulenta 
marii negustorimi medievale se sprijinea pe activitatea unor pături variate de 
producători. Într-adevăr, documentele vremii menționează o moară de sfărimat 
minereuri, a cărei existență ne aminteşte că însuşi numele de Baia (Banya) 
desemnase la început o mină metaliteră; apar, dealtminteri, şi numeroase mori 


de cereale, sladnite, pive etc., legate desigur de o remarcabilă dezvoltare a agricul- 
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ORAȘELE ȘI ARHITECTURA ÎN TRECUTUL REGIUNII SUCEAVA 


turii în satele invecinate. Baia concentra atit de puternic viața economică a intre- 
gului ținut înconjurător şi era atit de mult apreciată de Ştefan cel Mare, incit 
catastrofa suferită prin arderea ei din 1467 păruse a primejdui întregul venit 
al visteriei. Aprecierea domnului este confirmată indirect de cuprinsul cores- 
pondentei pe care o poartă orăşenii din Baia cu cei din Transilvania pentru 
cele mai variate detalii ale negotului sau ale meşteşugurilor. Toate acestea între- 
gesc şi nuanteazá imaginea unuia dintre cele mai puternice centre orăşeneşti 
din epoca de înflorire a Moldovei. 

Fălticenii alăturați, tirg recent de la sfirşitul secolului al XVIII-lea, dezvol- 
tat pe temeiul unor sate bogate şi vechi din jur, sînt lipsiţi de amintiri şi de 
monumente. În schimb, satele din apropiere — Rotompăneşti, Bogdăneşti, 
Boroaia, Sasca etc. — sint toate vechi, măcar de la sfirşitul secolului al XIV-lea, 
cu un trecut pe care-l dovedesc, atit mărturiile scrise, cit şi urmele de cultură 
materială de pe teritoriul lor. 

Dincolo de Fălticeni, la 20 km, la extremitatea estică a podişului care se inaltà 
intre riurile Moldova şi Suceava, într-o aşezare pitorească, in amfiteatru, este si- 
tuată Suceava, cel de-al doilea oraş vechi şi important al Moldovei. De departe, 
spre vest, oraşul este străjuit de mănăstirea Zamca, a cărei siluetă cu turnul porții 
şi al paraclisului domină din depărtări şi vesteşte prezența Sucevei. Apar apoi, 
treptat, dintre pometuri, turlele celorlalte monumente: acoperişul unduios 
cu multe pante al bisericutei Beizadelelor, nu departe de care se înalță, dominind 
centrul oraşului, turnul puternic şi impunător al bisericii sf. Dumitru. Acope- 
rişurile de ţiglă colorată, ale bisericilor sf. Gheorghe si Mirăuţi, apar ca două 
pete vii, între toate celelalte, de şindrilă, înnegrite de vreme. Ele amintesc 
restaurările pe care le-au suferit la sfirşitul veacului trecut. 

Turnul de veghe, învecinat la est cu biserica sf. Dumitru, inghesuit acum de 
clădirile aglomerate în jurul lui, în trecut era, desigur, ca şi biserica, legat de 
complexul de construcții al curții domneşti care se intindea spre sud-estul 
oraşului. Grădini spatioase in terase, organizate in stil italian, coborau in valca 
actualului Şipot, unde se afla şi baia domnească. Infloritoare în secolele XV — XVI, 
in vremea cind însuşi oraşul Suceava deținea rolul de capitală si de centru eco- 
nomic şi administrativ al Moldovei, ca cea mai de seamă etapă a negustori- 
lor lioveni, curtea domnească decade treptat, cu excepția unei vremelnice peri- 
oade de nouă strălucire către mijlocul veacului al XVII-lea. Puținele urme 
arheologice recent descoperite vădesc existența aici a unei construcţii inconjurate 
de puternice ziduri de incintă. Interioarele, al căror plan n-a putut fi încă 
determinat, erau însă bogat ornamentate, cu mult lux, dovedit prin prezența plă- 
ciior smălțuite de sobe şi prin decorația pereților din secolul al XV-lea, cit şi 
prin faianta musulmană utilizată în acelaşi scop în secolul al XVII-lea. Si in 
oraşul Suceava, ca şi în celelalte aşezări moldoveneşti, arhitectura în lemn a 
jucat un rol important, chiar precumpănitor față de construcția în piatră. Oraşul 
era fortificat cu întărituri de lemn şi pămint; casele populaţiei de negustcri 
şi meşteşugari erau tot de lemn şi paiantă; bisericile, în afară de citeva de zid, 
erau tot de lemn. Piatra pare a fi fost rezervată, în genere, în oraşe, mai ales 
construcţiilor domneşti: biserici, palate şi cetăți. 

Deplina asigurare contra incursiunilor de pe valza Sucevei o reprezintă 
cele două cetăți inălțate la extremitățile podişului pe care se întinde oraşul: 


Cetatea de Scaun, situată la est, impunătoare şi azi, deşi tare ruinată, infiptà 


Biserica sf. Treime din Siret 


Situată in inima vechiului oraş Siret, 
biserica sf. Treime a fost desigur 
paraclis de curte domnească. Con- 
druità la mijlocul secolului al 
XIV-lea, ea este, împreună cu bi- 
serica sf. Nicolae Domnesc din Rå- 
dàdufi, cel mai vechi monument de 
arhitectură din Moldova. Acest 
monument constituie prototipul unei 
serii întreoi de construcții din secolul 
al XV-lea, la care principiile de 
decorație mai evoluate rămin Însă 
aceleaşi 


Biserica sf. Treime din Siret. 


” 


Detaliu de fațadă Absida sudică. 
Parament de piatră brută decorat 
cu mici discuri de ceramică smál- 
Juilà şi cu un brin de cărămizi în 
eimi de [ierástráu 


£o 


Planul bisericii sf. Treime din Siret 
(după prof. arh. H. Teodoru) 

Biserica este asemânătoare ca plan 
si sistem de boltire cu monumentele 
din Tara Rominească din secolul 


al XIV-lea 


pe o stincă abruptă la poalele căreia curge pirăiaşul Cacainei, şi Cetatea de 


Apus sau a Scheii, solid construită pe coama unui bot de deal înalt înconjurat 
la poale, spre est, de riul Suceava şi spre nord-vest de pirăul Scheia. 

Cetatea de Scaun, formată dintr-un nucleu originar din veacul al XIV-lea, 
de plan rectangular cu turnuri paralelipipedice la colțuri şi pe mijlocul laturilor 
incintei, mărită în veacul al XV-lea cu o nouă pinză de ziduri şi bastioane semi- 
circulare, a jucat cel mai important rol în viața militară a oraşului şi a întregii 
țări, în secolele XV —XVI, fiind totodată şi o somptuoasă reşedinţă domnească. 
Fragmentele de capiteluri, nervuri, chei de boltă sculptate, ca şi numeroasele 
plăci de sobă si de decorație interioară, plăcile pavimentare bogat împodobite, 
sint dovada existenței aici a unui adevărat palat, în cadrul căruia posibilitățile 
de apărare s-au îmbinat cu acelea de confort şi lux. 

Întinderea oraşului Suceava în secolele XIV — XV se limita probabil la o zonă 
destul de restrinsă, marcată pînă azi de prezența bisericii Mirăuţilor, a Cetăţii 
de Scaun şi a mănăstirii sf. Gheorghe spre sud-est şi de mănăstirea Adormirii 
Maicii Domnului, datînd din prima jumătatea a secolului al XV-lea, spre nord- 
est. Extinderea spre vest a oraşului, care avea ca centru curtea domnească cu 
biserica învecinată sf. Dumitru, unde la o anumită epocă era şi piața, s-a făcut 
treptat şi într-o perioadă relativ recentă. Biserica Vascreseniei, de lingă parcul 
oraşului de azi, altădată de lemn, reconstruită în zid de soția lui Rareş era la 
acea vreme mărginaşă, marcind oarecum limita vestică a tirgului. 

În afară de edificiile dintre care s-au amintit numai cele mai de seamă şi 


mai vechi, în oraşul Suceava se mai păstrează încă, în unele cartiere, case intere- 
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sante datind din veacul al XVIII-lea si începutul secolului al XIX-lea. Precedate 
de un foişor înălțat pe o pivniță, care comunică cu o tindă la dreapta şi la 
stinga căreia se deschid cite două încăperi, cu acoperişul de şindrilă caracteristic 
regiunii de deal si de munte, aceste construcţii sint în realitate nişte case 
ţărăneşti evoluate, cu planul mai dezvoltat, adaptate cerințelor orăşeneşti. 

Satele din jurul Sucevei: Bosanci, Dărmăneşti, Pătrăuți, Părhăuţi, Sintilie, 
Zăhăreşti etc., şi ele vechi, sint interesante, atit pentru arhitectura locuinței 
populare, păstrind tipuri vechi si originale, cit şi pentru monumentele feudale 
existente în unele dintre ele. Adevărate avanposturi ale oraşului, se ridicau altă- 
dată mănăstirea Sintilie, din care se mai păstrează azi numai biserica, Hagicadarul 
pelerinajelor armeneşti, mănăstirea de maici a Pătrăuţilor, menită să adăpostească 
răniții din lupte, şi adevărata cetate a Dragomirnei, mănăstire fortificată de la 
inceputul secolului al XVII-lea. 

Spre nord de Suceava, pe drumul ardelean al Dornelor, se inlántuie vechile 
sate din veacurile XIV şi XV, cu curţile domneşti sau boiereşti şi nu departe 
de ele mănăstirile. Párháuti, ctitoria lui Gavrilă Trotuşanul, construită desigur 
pentru o curte învecinată; curtea încă nelocalizată de la Pirteşti, aceea de la Solo- 
net, cit şi aceea a vornicului Oană de la Humor, formau odinioară popasurile 
drumului, care de la satul Moldoviţa, actuala Vama, se îndrepta spre nord- 
vest, spre Bistriţa Năsăudului. La Moldovița era unul dintre importantele puncte 
vamale spre Transilvania, de al cărui venit beneficia mănăstirea Moldoviţa, con- 
struită în primii ani ai veacului al XV-lea. Pe malul pirăului Ciumirna, cîteva ziduri 


ruinate marchează doar planul treflat al acestui vechi monument al Moldoviței 
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în vecinătatea căruia se înalță edificiul lui Rareş, biserica invegmintatá în pictură 


de sus pină jos, în cadrul unei incinte rectangulare cu ziduri puternice şi turnuri 
de colt, şi cu casa egumenească în colțul de nord-vest. 

Tot de la Suceava, drumul spre nord-est, trecind pe la Rădăuți — vechi 
sat cu reşedinţă episcopală şi curte domnească — ajunge în orăşelul de azi al 
Siretului. Siretul, ca şi Baia şi Suceava, este un oraş al trecutului. Vechi centru 
economic important, încă din veacul al XIV-lea, una dintre capitalele Mol- 
dovei sub Muşatini, Siretul a fost înzestrat odinioară cu numeroase şi impună- 
toare monumente. Un bot de deal abrupt aminteşte prin configurație şi nume 
de o veche fortificaţie, « Gorodişte»; din cetatea de piatră a lui Latcu se mai 
păstrează urme de ziduri îngropate in pămînt; din vechea curte domnească 
a mai dăinuit pină astăzi numai biserica sf. Treime; pe locul bisericii sf. loan 
Botezătorul se înălța în prima jumătate a veacului al XIV-lea o mănăstire 
franciscană. Toate acestea sint azi numai amintiri, înregistrate de texte, pe care 
viitoare cercetări arheologice le-ar putea transforma în realități vii, vorbitoare 
pentru întregirea cunoştinţelor despre viața şi construcţiile secolului al XIV-lea. 

Rádáutii păstrează cel mai vechi monument din Moldova, biserica sf. Niculae 
Domnesc, locul de îngropare al Muşatinilor, care, cu excepția unui adaos de 
la Lăpuşneanu, datează de la mijlocul veacului al XIV-lea. Ea aminteşte prin 
planul şi structura bolților trăsăturile caracteristice unui monument romanic, 

Succedind construcţiilor de lemn, de la care mai păstrează şi unele elemente, 
monumentele de zid ale Moldovei au evoluat în legătură cu arhitectura romanică 
din Transilvania şi Polonia şi cu cea sirbo-bizantină din Tara Romineascá şi lumea 
balcanică. În Moldova se generalizează cu vremea, în construcțiile bisericilor, 


mai ales planul treflat de la sf. Treime din Siret, cu o cupolă centrală înălțată 
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Biserica episcopală sf. Nicolae 
Domnesc din Rădăuți 


Construit la mijlocul veacului al 
XIV-lea, monumentul originar ፦ 
după tradiție, de lemn — este atri- 
buit lui Bogdan I. Reconstrucția în 
piatră a edificiului datează, desigur, 
tot din secolul al XIV-lea. Pridvorul 
de la vest este adăugat în anul ፲559 
de Alexandru Lăpuşneanu. O boltă 
solidă de piatră semicilindrică se înalță 
pe mara centrală a bisericii. Monu- 
mentul adăposteşte mormintele primi- 
lor Mugatini, cu remarcabile pietre 
sculptate de meşterul lan în epoca 
lui Ştefan cel Mare. Cu excepția 
cadrului uşii pronaosului, original, 
celelalte cadre de uşi şi ferestre sint 
refăcute în secolele XVI şi XVII 


1. Biserica sf. Nicolae Domnesc din 
Rádáufi. 


9. Secţiune longitudinală 


8. Planul bisericii sf. Nicolae Domnesc 
din Rădăuţi. Plan bazilical cu 3 nave 
împărțit prin pereți transversali, în 
naos şi pronaos 
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deasupra naosului. Cupola, la monumentele lui Stefan cel Mare, formată dintr-o 
semicalotă înălțată pe un tambur poligonal în exterior şi cilindric în interior, 
tinde să se înalțe prin sistemul arcelor piezişe suprapuse. Astfel, aceste monu- 
mente, deşi au proporții reduse, par că închid în ele, uneori, un spațiu imens. 
Un pridvor, de obicei deschis în veacul al XVI-lea, şi camera îngustă a mormin- 
telor, dispusă între naos şi pronaos, tind în epoca lui Rareş să modifice proporțiile 
edificiului, fapt care are ca urmare imediată şi înălțarea lor. Caracteristice pentru 
acest tip de construcții sînt bisericile mănăstirilor Probota, Humor şi Moldoviţa. 

Dimensiunile, mai ales într-o primă fază, în secolele XIV-XV sint in general 
reduse şi proprii unor edificii destinate să primească relativ puțină lume, prin 
funcțiunea lor de paraclise pe lingă curțile domneşti ori boiereşti sau de biserici 
mănăstireşti. Piatra brută şi bolovanii de rîu înecați într-un mortar foarte rezistent 
constituie principalul material de construcție; cărămida este rezervată bolților, 
arcelor, glafurilor de uşi şi ferestre, arcadelor şi ocnitelor exterioare. Piatra 
cioplită este utilizată numai la socluri, la colțurile edificiului şi contraforți. Aco- 
perişurile unduioase de şindrilă, aidoma cu acelea ale locuinţelor sau bisericilor 
de lemn, cu coama înaltă şi streaşinile late, adecvate climei aspre cu multe ploi 
şi zăpezi, dau o notă cu totul originală acestor construcții. Ele accentuează o 
trăsătură proprie monumentelor moldoveneşti, pe care de altfel au relevat-o 
unii cercetători, şi anume aceea a dezvoltării lor pe un temei străvechi al arhitec 
turii în lemn. 

Podoaba sculpturală este redusă la un mic număr de elemente: muluri, tor- 
sade, ciubuce, briie, rar console şi capiteluri decorate, şi acestea într-o perioadă 
mai recentă, începînd din veacul al XVII-lea. În schimb, decorația ceramică, 


atît de caracteristică pentru monumentele secolelor al XIV-lea şi al XV-lea, 


Cetatea de scaun a Sucevei 


Una dintre cele mai vechi şi solide cetăți 
moldoveneşti, construită în secolul al 
XIV -lea, în vremea lui Petru Muşat, 
pe o stincă ripoasă, în partea de est 
a oraşului Suceava 
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Planul Cetăţii Suceava (după Rom- 
storfer). Nucleul inițial rectangu- 
Jar, cu turnuri patrulatere, a suferit 
importante modificări şi adaosuri în 
secolul al XV-lea, mai ales în timpul 
domniei [ui Ştefan cel Mare. Atunci 
cetatea a fost mult mărită şi i s-au 
adăugat zidurile şi bastioanele cir- 
culare din exterior. Construită în 
întregime din piatră brută locală 
legată printr-un mortar foarte regis- 
tent. Bolfile, arcadele uşilor şi ale 
ferestrelor sint de cărămidă 


2. 8. 4. Chei de boltă de la Cetatea 
Sucevei.  Fragmentele de sculptură 
găsite în săpăturile mai vechi dove- 
desc luxul şi gustul artistic deosebit 
al interioarelor palatului care exista 
în interiorul cetății 


Cetatea Sucevei văzută dinspre est. 
Bastionul dezvelit în recentele cerce- 
tări arheologice 


este din plin reprezentată în monu- 
mente ca biserica sf. Treime din 
Siret, Bălineşti, mănăstirea Neamţ 
etc. Toate aceste monumente ră- 
mase azi izolate într-un loc pustiu 
sau înghesuite între construcții mo- 
derne, în cadrul unui oraş, au 
făcut parte dintr-un ansamblu şi 
deci au fost gindite inițial ca atare. 
Ele au aparținut în cele mai multe 
cazuri unui complex de con- 
structii, o mănăstire, o curte boie- 
rească sau domnească, care le in- 
cadrau, le păzeau şi le puneau 
in valoare. Puținele ansambluri 
păstrate încă, cu trăsăturile lor 
originale, dovedesc cu prisosință 
aceasta, 

Menite prin aşezarea lor strate- 
gică să fie pavăza unui oraş sau 
loc de popas şi de veghe pe 
un drum comercial principal, mă- 
năstirile Moldovei poartă în con- 


structia lor pecetea acestui rost 


Biserica sf. Nicolae din Bálinesti 


Situată în comuna Grâmeşti, la cca. 20 km de 
oraşul Siret. Construită in anul 1499 ca 
biserică de curte şi de îngropare de logofătul 
Tăutu. Este unul dintre monumentele cele 
mai bine păstrate din secolul al XV-lea, 
care prezintă o serie de trăsături caracte- 
ristice originale, arhaice, față de celelalte 
contemporane. 

1. Biserica sf. Nicolae din Bálinegti 

2. Planul bisericii din Bălineşti. Dreptun- 
ghiular, cu ambele capete poligonale; bolți 
semicilindrice întărite de arcuri dublouri se 
sprijină pe stilpi de piatră angajați, sculp- 
taţi. Nota particulară a planului o con- 
stituie pridvorul cu turn-clopotniță de pe 
latura sudică 

8. 4. Discuri de ceramică smălțuită 


18 


inițial de strajă. Mai totdeauna ascunse 
in munți împăduriți, "aparent retrase, 
dar în realitate legate de căile principale 
de comunicație sau de un oraş învecinat 
pe care-l veghează, construcțiile acestea 
apar la prima vedere impuse si gindite în 
funcţie de condiții speciale de viață într-o 
epocă în care statul era incapabil să asigure 
cu mijloace proprii apărarea de duşmanii 
dinafară sau de frămintările dinăuntru. 

Ziduri puternice, construite solid, dar 
cu aspect aspru, înalte de 6—7 m, din 
gresie locală, galben-verzuie, lucrate în 
grabă şi destul de grosolan, închid între 
ele o suprafață largă, mai mare decit a unei 
cetăți, uneori depăşind un hectar. Tur- 
nuri masive la colțuri şi deasupra intrării, 
înzestrate, ca şi zidurile, cu creneluri sau 
metereze şi porți grele de lemn glisante 
ghintuite cu fier, blocate prin drugi grei 
de stejar, închid orice posibilitate de comu- 
nicare cu exteriorul. Ele asigură în cazuri 
de primejdie apărarea comunității călugă- 
reşti şi de multe ori a boierimii, curții 
domneşti şi țărănimii refugiate aici. 

Rar, la sărbători şi zile paşnice, cînd 
porțile. se deschideau pentru a lăsa să se 
vadă curtea spațioasă din cuprinsul incintei, 
pe un covor verde, întrerupt de grădina 
de plante medicinale, aromate şi colorate, 
biserica din mijloc se înălța ca o adevărată 
minune de culoare şi armonie în proporţii, 
cu podoabele de broderii şi argintării, cu 
cărțile cu miniaturi, mobilierul sculptat şi 
pictura din interior, loc unic unde țărăni- 
mea satelor, ca şi boierimea, puteau găsi 
o frintură de viață spirituală şi artistică, 

În acest cadru, arhitectura caută să im- 
pletească unitar rosturile spirituale cu cele 
care tin strict de viața materială şi de posibi- 
litátile de apărare ale comunității călugăreşti 
care trăieşte în ea. Drumul de strajă care 
leagă etajul 1 al turnurilor, întocmai ca şi 
la cetăți, este nelipsit acestor construcții. 
Turnul de veghe, care este totodată şi 
turn-clopotniță, domină pînă departe ori- 
zontul, pe valea unui rîu sau calea princi- 
pală. Restul construcțiilor, în afară de chi- 
liile individuale ale călugărilor, sînt destinate 
mai ales a asigura confortul şi buna gospo- 
dărire a unei comunități de oameni care 
trăiesc izolați, într-un sistem economic 
foarte închis, Numeroasele pivnițe în etaje, 
cu diferite destinații, bucătăriile, cămările 
etc, care însoțesc totdeauna larga sală a tra- 
pezei, sînt proprii acestor edificii. Astfel de 
monumente concentrează în ele viața econo- 
mică a unor vaste proprietăți feudale, dispun 
de mijloacele de apărare ale unei cetăți şi 
exprimă totodată viața spirituală şi artistică 
a evului mediu rominesc. Privite ca atare, 
ele au valoarea unor opere istorice complexe; 
din ansamblul pe care-l constituie se poate 
astfel desprinde mai bine înțelesul ce-l aveau 


şi ca opere de arhitectură, 


Biserica mănăstirii Voroneţ 


Situată la cca. 4 km de Gura Humorului, pe malul riului cu 
acelagi nume, a fost construită de Ştefan cel Mare in anul 
1488/26 mai — 14 octombrie 

Se mai păstrează numai biserica şi ruine din complexul mà- 
ndstiresc care o încadra. Este cel mai reprezentativ monu- 
ment dintre cele înălțate în prima perioadă constructivă a 
domniei lui Ştefan cel Mare 

1. Biserica mănăstirii Voroneţ — Portalul şi fereastra de sud 
a pridvorului 

iserica mănăstirii Voronej 


Biserica Arbore 


Construită de logofătul Luca Arbore în anul 1500, ca biserică de curte şi necropold a familiei sale. Împreună 
cu biserica din Bálinegti, este cea mai reprezentativă ctitorie boierească. Remarcabilă pentru proporțiile sale 
armonioase, Încadrarea ei in peisajul local şi pictura exterioară, care datează însă din 1541 
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Biserica mănăstirii 
Humor 


Situată la cca. 7 ደጃ de Gura 
Humorului, În apropierea ru- 
inelor bisericii şi curții boierului 
Oană V'ornicul, de la începutul 

ului al XV-lea. Construită 
În an 1530 de /ogofătul 


şi soția sa 


Teodor | Bubuiog 
1nastasia. Planul aminteşte 
foarte îndeaproape pe cel al 
yanástirii Moldovița, diferind 
puțin ca proporții. Decorul 
exterior de asemenea este cel 
obişnuit, cu firide alungite şi 
ocnițe la care se adaugă un 
minunat veşmint pictural ca gi 


la Moldovița 


Mánástirea Moldovita 


Construită în anul 1532 de Petru Rareş În apropierea 
unei. ctitorii din primii ani ai veacului al XV-lea 
— azi ín ruine — cu unele refaceri din secolul al 
XVII-lea. Biserica, de plan treflat alungit prin exis- 
tenta pridvorului deschis la vest şi a camerei mor- 
mintelor (gropniței) între naos şi pronaos. Pe naos se 
înalță o elegantă boltă moldovenească; pe pronaos, o 
calotă cu arcuri care se întretaie. Gropnifa şi tainifa 
de deasupra ei sint acoperite cu bolți în leagăn. 
Piatră brută, cărămidă numai la bolji şi arcade. 
Zugrăvită în întregime în exterior. Pronaosul înzestrat 
cu frumoase şi luminoase ferestre gotice cu un singur 
menou. Cadrul pisaniei şi colțurile ferestrelor mici de 
la naos şi abside decorate cu mici scuturi. Pardoseala 
din dale mari de piatră. În interior păstrează, din 
anul 1593, 0 splendidă timplă sculptată şi între- 
gul mobilier de la mijlocul secolului al XVI-lea 


1. Casa egumenească de la Moldovița 1612. 
Cadrul uşii de intrare a etajului. ፲ ሪ/ሪ/ în gresie 
galben-rogiaticd, cu profil şi rozete la colțuri. 

2. Biserica mânăstirii Moldovița 


Probota 


Biserica mánástirii 


Probota, ridicată de Petru Rareş ín preajma unui aşexămint ሪያ 
la sfirgitul secolului al XIV -lea, mânăstirea sf. Nicolae din Poiana 
Siretului, azi în ne. Aci este locul de îngropare al [ui Rareş şi al 
una dintre cele mai impunătoare dintre ctitoriile acestui 
domnitor. 
În cadrul incintei rectangulare de cca. 1 ha suprafață, în colțul 
de nord-vest se află casa domnească, una dintre puținele construcții 
de acest gen, care se păstrează în Moldova din prima jumătate a 
secolului al XVI-lea. 


familiei sale, 


Casa domn'ască 


Mănăstirea Dragomirna 


Situată la xa km de oraşul Suceava, în comuna Mitocul Dragomirnei. Construită de mitropolitul 
Anastasie Crimea pe la 1608 — 1609. Zidul de incintă şi turnurile de apărare terminate în 1627, 
în timpul lui Miron Barnovschi, 

Pe laturile de nord şi de est se întinde un lac; la sud este precedată de un şanţ altădată plin cu apă. 
Zidul de incintă este prevăzut cu drum de strajă şi metereze, turnurile paralelipipedice de colț sînt de 
asemenea special amenajate pentru scopuri militare 
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Mănăstirea Suceviţa 


Ansamblul mănăstirii Suceviţa, format dintr-un complex forti- 
ficat — stăreția, trapeza, chiliile şi biserica — este una dintre cele 
mai valoroase construcții de la sfirşitul secolului al XVI-lea. Ea 
însumează Încă trăsăturile arhitecturii moldoveneşti în pragul marilor 
transformări pe care le suferă în secolul următor 


Mănăstirea Zamca 


Ansamblul mănăstiresc din preajma oraşului Suceava, din care 
se mai păstrează azi zidurile de incintă, turnul de intrare, biserica 
(refăcută în secolele XVIII— XI X) şi o locuință cu paraclis datează 
de la începutul secolului al XVII-lea şi a fost reşedinţa vremelnică 
a episcopilor armeni 
Casa, formată din două încăperi şi cu gang boltit la parter, cu 
paraclis şi alte două încăperi la etaj, are toate caracterele locuinţelor 
din secolul al XVI-lea şi începutul secolului al XVII-lea şi prezintă 
un interes deosebit pentru cunoaşterea unei astfel de construcții din 
această perioadă 


Mânăstirea Suceviţa — Vedere generală 


Biserica mănăstirii Suceviţa 


Păstrează ca plan, proporții şi sistem de boltire caracterele secolului al XVI-lea 
şi un deosebit de valoros decor de pictură interioară şi exterioară. Aici sint lespezile 


de mormint sculptate în marmură ale familiei Movilă şi un valoros tezaur de broderii 
moldoveneşti din secolele XV — XVI 


Proiectul tip de baie publică elaborat in cadrul I.P.C. T. prevede o construcție 
fără subsol, toate instalaţiile comune fiind proiectate la parter. 

S-a evitat soluția cu subsol, întrucît canalizarea apelor de la acest nivel ar 
fi fost foarte dificilă, dacă nu chiar imposibilă, în condiţiile unei rețele de canali- 
zare aşezate la mică adincime, aşa cum există în multe oraşe. 

Capacitatea maximă zilnică de 1200 de persoane (baia functionind 14 ore 
pe zi) reprezintă un maxim admisibil, tinind seama ca raza de deservire să nu 
treacă de 1 km, că densitatea oraşelor existente este relativ mică şi că în interiorul 
razei de deservire sint unele apartamente cu băi. 

Această capacitate este limitată şi de consumul maxim instantaneu de apă 
care în cazul de faţă este de ro l/sec., maximum admisibil pentru rețelele din 
majoritatea oraşelor noastre. 

Confortul este corespunzător chiar celor mai mari oraşe din țara noastră 
Aproape toate încăperile sint ventilate mecanic, clădirea este încălzită cu calori- 
fer, iar camerele cu cadă au paturi pentru odihnă. Secţia de aburi este dotată 
cu încăperi pentru aer cald, hidroterapie, sală de odihnă, frizerie, oficiu-bufet. 

În afară de grupul de instalații şi servicii comune, baia cuprinde trei secții: 

a) secția cade cu 11 cade; 

b) secția duşuri individuale cu 20 de duşuri; 

ረ) secția aburi pentru 32 de persoane. 

Instalaţiile comune sînt grupate la nivelul parterului. Băile individuale, 
cadele şi duşurile sint grupate la etajul I. 

În acest fel s-a realizat o grupare clară şi economică a secţiilor, sala cu mai 
multe piese sanitare fiind aşezată la un nivel inferior celei cu mai puține aparate 
sanitare. 

De asemenea, s-a realizat posibilitatea unui control separat la fiecare secţie, 
preţurile unei băi fiind diferite în funcție de felul băii, deci al secției. 

Secţiile au fost repartizate pe etaje, astfel cu la nivelul etajului II să urce 
un număr mai mic de persoane decit la nivelul etajului 1. 

Toate instalaţiile sînt îngropate şi vizitabile în vederea asigurării unei între- 
țineri igienice a băii şi a unei mai bune intretineri a instalațiilor. 

Au fost proiectate canale verticale suficient de largi pentru a cuprinde insta- 
laţiile de apă caldă şi rece, coloanele de canalizare, conductele de ventilație 
şi spațiul necesar vizitării lor. 

Sistemul de construcție permite realizarea cu mijloace de mică mecanizare, 
corespunzătoare şi unor execuţii izolate in oraşele existente. 

Din motive de izolare termică, pentru a se evita condensarea pe fețele interi- 
oare ale zidăriei exterioare, zidăria exterioară este proiectată cu o grosime de 
două cărămizi şi jumătate. 

Planşeele sint proiectate a se executa cu grinzi şi corpuri de umplutură pre- 
fabricate, elemente identice cu cele folosite şi la locuințele tip. 

Fațadele sint simple, putind fi realizate cu mijloace economice (tencuieli 
spoite). 


Clădirea este acoperită cu terasă necirculabilă. 


Proiect I.P.C.T. 
"Autori, arb. A. Streja, ing. M. Atanasiu 
„Atelier arb. L. Garcea. 
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Conf. arh. DUMITRU VERNESCU 
NOI ABACE PENTRU CALCULUL ZONELOR DE LOCUIT 


ABACA ! 


NI norma de suprafață de camere de locuit 
per locuitor 
Nd idem desfăşurată per locuitor 
j raportul procentual al suprafeței came- 
relor de locuit față de suprafața der fä- 
şurată a clădirilor 
C număr mediu de caturi 
P procent construibil la sol 
K coeficient de utilizare a terenului 
K' suprafața camerelor de locuit per bec- 
tar de cvartal 
D densitate metă pe cvartal 


În calculul zonelor de locuit se folosesc o serie de factori cifrici; ei 
sint dati prin temă, se aleg sau se interdetermină, stabilind astfel caracterul 
clasei de construcție a zonei respective. Cele două abace servesc pentru calcul, 
dar şi pentru a arăta corelatiile dintre principalii 1$ factori şi modul cum o 
variație a unuia antrenează schimbări de valoare la altele. Folosirea abacelor 
este următoarea: 


ABACA I 


1. Planificarea etapei respective stabileşte o anumită normă de suprafaţă a 
camerelor de locuit per locuitor, NI, în m*[loc; exemplu, 7 m?/loc. Proiectele tip 
care se folosesc au un indice care este raportul procentual al. suprafeței camerelor 
de locuit față de suprafata totală desfășurată (măsurată în exteriorul zidurilor 
clădirii), R, in %; exemplu 44 9%. În graficul de jos, luînd N/ pe curbe 
şi R pe ordonată, se găseşte in abscisă sorma de suprafață desfășurată per 
locuitor, Nd, in m?/loc.; exemplu, pentru N/ = 7 m?/loc. şi R = 44% avem 
Nd = 16 m?/loc. 


2. Proiectarea urbanistică işi propune construirea clădirilor zonei de locuit 
cu un anumit dr mediu de caturi, C, un număr; exemplu 3. De asemenea, 
işi propune construirea cvartalelor cu un anumit procent construibil la sol, 
P, in 95; exemplu 20%. În graficul din stinga, luînd C pe curbe şi P 
in abscisă, se găseşte pe ordonată coeficientul de utilizare a terenului (adică 
raportul dintre suprafața totală desfăşurată a caturilor de locuit şi supra- 


fata terenului), K, un număr; exemplu, pentru C = 3 si P = 20% avem 
K — o,6o. 


3. În graficul central, luînd Nd pe abscisá şi K pe ordonată se găseşte pe 
curbă densitatea cvartalelor, D, in loc./ha; exemplu, pentru Nd = 16 m?/loc. 
şi K = o,60 avem D = 375 loc./ha. 


4. Întrucît densitatea este in funcţie de norma alocată fiecărui locuitor, iar 
această normă variază în timp, o zonă de locuit cu anumite caracteristici fizice 
stabile nu se exprimă destul de bine prin densitatea ei. Pentru acest motiv se 
obişnuieşte a se folosi şi raportul dintre suprafața totală a camerelor de locuit şi 
suprafața terenului, K', în m*|ha. În graficul din dreapta, cu R pe abscisă şi K 
pe ordonată, se găseşte pe curbe K’; exemplu, pentru R = 44 % si K = 0,60 
avem ኢ'== 2640 m2?/ha. 
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5. Dacă tema fixează #/#/፻ሪያ// de locuitori, L, locuitori; exemplu $000 loc., 
atunci cu acesta pe ordonată şi cu D pe abscisă se găseşte pe curbe suprafaja 
terenului necesar, T, in ha. Exemplu, pentru L = 5666 loc. si D = 375 loc./ha 
avem T — 13,5 ha. . 


6. Atit T cit si D sint exprimate net, adicá luind in considerare numai supra- 
fata cvartalelor de locuit. Pentru a cunoaşte suprafața brută de teren (cuprins 
în străzi, spațiile plantate şi loturile clădirilor de deservire) se obține intii în 
graficul de jos densitatea brută, D', în loc./ha, pe curbe, luînd pe abscisá pe D 
iar pe ordonată raportul procentual dintre suprafețele cvartalelor de locuit şi supra- 
fața cartierului, ረጋ, în %; exemplu, la D = 375 loc./ha şi Q = 62 %, avem D' 
= 230 loc. jha. Cu acest D’ si ርክ L se obține pe graficul central p procedind 
ca la pct. 5, suprafața brută a terenului T, în ha. Exemplu, cu D' = 230 loc./ha 
şi L = şooo loc. avem T’ = 21,5 ha. 


7. Pe graficul din stinga, cu Nd pe abscisă şi L pe ordonată, se obţine supra- 
fata totală desfăşurată, Sd în mii m*; exemplu cu Nd = 16 m?[loc. şi L = $000 
loc., avem Sd = 80 066 m?, 

8. Pe graficul din dreapta, ርህ N/ pe abscisă şi L pe ordonată, se obține 
totalul suprafeței de camere de locuit, SI, în mii m*; exemplu, cu N/ = 7 m?/loc. 
şi L = 56096 loc., avem $/ = 35 ooo m?. 

Relaţiile matematice dintre toți aceşti factori sint: 


K =C x ጅ =ቋ፲ = Ndx D (1) 
R = N/INd = 5//# = K'|K (2) 
g= D' ይ TIT, (3) 

=D x T = D' x 7" = SdNd = SINI (4) 


Aceste relații reprezintă numai 9. ecuații, celelalte fiind consecințe ale prime- 
lor. Cum sint 15 necunoscute, 6 dintre ele trebuie să fie date sau alese; obişnuit, 
acestea sint N/, R,C,P,Q si L (sau T). Uneori, alti factori sint dati sau aleşi, dar 
nu mai mult de 6; ceilalți rezultă, folosind abacele la fel, dar cu operațiile în 
altă ordine, pornind de la factorii cunoscuți. 

Formulele matematice de mai sus pot fi folosite pentru precizarea valorilor 


cifrice care apar aproximativ în abace, după ce s-au studiat mai multe variante 
şi s-a ales una. 


Abacele pot fi folosite si pentru arătarea comparativă a caracteristicilor mai 
multor cazuri sau variante. 

Față de abaca din « Arhitectura R.P.R.» nr. 4/1954, noile abace introduc 
6 factori noi, eliminind unul ca fiind de prisos; totodată citirea lor e mai uşoară, 
nemaifiind curbe suprapuse. 
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